





Klischograph 1/69

Vallée la nuit = Umschlagmotiv

Barn Owl

.Vallée la nuit” nennt der 1909 in Warneton (Westflandern) geborene Gustave
Singier seine Farbradierung. Wie auch in dieser Graphik gewinnt Singier fast
immer durch die Begegnung mit der Realitat den formalen Rhythmus und den
farbigen Klang seiner Bilder. In dem vollendeten Kunstwerk aber bleibt von
der auBeren Wirklichkeit oft nur noch der Titel, wahrend der Gegenstand auf
eine lichterfiillte, transparente Urform zurickgefihrt worden ist.

Singier gehort nicht zu den Extremisten der abstrakten Kunst. Es geht ihm
eher um die Erneuerung von Traditionen im Sinne seiner Leitbilder Matisse,
Bonnard und Klee als um leidenschaftlichen Radikalismus. Seine Kunst ist
voll liebenswiirdiger, dekorativer Grazie, voller Poesie und Traumhaftigkeit.
Heiter und beschwingt flgen sich in ,Vallée la nuit® die im Detail prazise
umrissenen Formen zu einem schwerelos schwebenden Flachenaufbau zu-
sammen. Der Grund zwischen den Formen gewinnt durch die Harmonie der
Farbabstufungen und das Vibrieren des Lichtes raumhafte Tiefe und verfihrt
zu perspektivischen Assoziationen. Neben unendlichen, aufieuchtenden Réau-
men stehen Partien in geheimnisvollem Dunkel, Uberspannt von weitschwin-
genden linearen Konturen. Gustave Singier gehort zu jenen Malern der
.gegenstandslosen Richtung®, die die Vertrautheit mit der Natur bewahrt
haben und sie in vollendeter Weise wiederzugeben verstehen,

Die vorstehende Beschreibung des Kinstlers und seiner Farbradierung gab
der Kustos der Kunsthalle Kiel, Herr Dr. Sc hlic k, dem ,Klischograph®. Die
Schriftleitung dankt fiir die Uberlassung der Reprorechte an diesem, sich im
Besitz der Kunsthalle Kiel befindlichen Original.

Im alljahrlichen ,Photo-Litho and Offset Award", der im vergangenen Jahr am
17.4.1968 im Reed House in London stattfand, konnte der bekannte Londoner
graphische Betrieb W. R. Royle & Son wieder den Hauptpreis gewinnen. Im
Jahre 1965 mit einer Arbeit, die auf dem Vario-Klischograph K 181 ausgefihrt
worden war, im letzten Jahr mit einem Offset-Druck, fir den die Farbausziige
auf einem Chromagraph-Scanner angefertigt worden sind.

Die Wasserfarben-Zeichnung von Basil Ede ,Barn Owl®, welche wir in einer
Verkleinerung auf der zweiten Umschlagseite dieses Heftes wiedergeben,
brachte der Gewinnerin die hohe Auszeichnung. Ausgefuhrt wurden die Farb-
ausziige nach einem Farb-Diapositiv. Der Druck erfolgte im Auftrag der
Tryon Gallery.

Der nebenstehende verkleinerte Druck wurde von der Firma W. R. Royle & Son,
London, fur den ,Klischograph” unter den gleichen Bedingungen nachgedruckt.

Wir danken fir die Veroffentlichungsgenehmigung und begliickwiinschen die
Firma W. R. Royle & Son, London, zu den Erfolgen, die sie mit HELL-Geraten
erzielen konnte. :



Der Vario-Klischograph fir Buch- und Offsetdruck

Von Hanns-Peter Schébel, Korntal

Chemigraphie und Lithographie befinden sich seit den
funfziger Jahren in einer zum Teil stirmischen Entwick-
lung. Wolite man mit der allgemeinen wirtschaftlichen
Umstellung Schritt halten, so muBte es vor allem darum
gehen, die rein handwerkliche Fertigung weitgehend
durch wirtschaftlichere, namlich durch automatische
Methoden zu ersetzen. Kurz gesagt: die industrielle
Fertigung setzt sich durch. In dieser Entwicklung half
uns der Vario-Klischograph K 181 ein gutes Stlck
weiter. Vor allem in der Chemigraphie. Die elektroni-
schen Graviermaschinen aus Kiel fertigen heute einen
beachtlichen Teil der anfallenden Reproduktionen. Etwa
zweihundert ,Varios" sind zur Zeit in der Bundesrepu-
blik im Einsatz, und zwar fir Buchdruck und fir Offset-
druck. DaB trotz dieser relativ hohen Zahl noch Mangel
an Fachkraften besteht, unterstreicht deutlich die Not-
wendigkeit solcher Graviermaschinen. In dieser Lage ist
es gut, sich einmal Gedanken zu machen Uber die in der
Praxis entwickelten Methoden beim Einsatz des Vario-
Klischograph.

Die Art und Weise, in der das Gerat bedient wird, ist
allein schon durch die vielen Veroéffentlichungen in der
Fachpresse bekannt. Hinzugekommen ist der 70er
Raster. Vom Herstellerwerk werden in den letzten
Jahren Maschinen mit 70er Raster und mit drei wei-
teren, in vielen Kombinationen (zum Beispiel 48 —54 —
60 —70) ausgeristet. Dies bietet vor allem den Vorteil,
daB man nun die schon sprichwortliche ,Varioschéarfe*
auch fir besondere Abbildungen im 70er Raster (Repro-
duktionen fur medizinische Zwecke) einsetzen kann.
Die Feinheit der Detailwiedergabe tauscht sogar einen
80er Raster vor. Sehr wichtig sind auch die Mdglich-
keiten fur die Offset-Reproduktion, die sich damit er&ff-
nen. Darlber soll im folgenden noch ausfihrlicher ge-
sprochen werden. Hier noch ein klarendes Wort zu den
unterschiedlichen Gravierzeiten beim Vario. Was ist
darunter zu verstehen, wenn es heif}t: er arbeitet
.langsam” beziehungsweise ,schnell“? Die Gravierge-
schwindigkeit, d. h. der Stichelvorschub betragt unab-
hangig vom Raster 20 cm/sec. Nur die seitliche Ver-
schiebung des Graviersystems, die vom Raster be-
stimmt wird, ergibt unterschiedliche Gravierzeiten, so
daB 30er Raster in der halben Zeit graviert werden
kann wie 60er Raster.

Seit einigen Jahren kann man altere Varios mit der
bekannten ,Negativ-Positiv-Schaltung”, der ,Drop-
out-Schaltung” und einem ,3-4 Farbenschalter® aus-
rasten lassen. Die mit der Drop-out-Schaltung erreichte

Herr Hanns-Peter Schiébel ist vielen Lesern der graphi-
schen Fachliteratur bekannt. Aus seinen Arbeiten haben
wir die im ,Polygraph” erschienene zweiteilige Ab-
handlung ausgewahlt, die wir mit freundlicher Genehmi-
gung des Polygraph-Verlages, Frankfurt, im Zusam-
menhang veroéffentlichen. Wir danken dem Autor fur
Berichtigungen, die sich durch die technische Weiter-
entwicklung ergeben haben. Die Schriftleitung

Spitzlichtaufsteilung erméglicht das Unterschneiden
bestimmter Partien bei der Litarfoliengravur, soweit
sich diese Stellen in der Vorlage durch einen helleren
Tonwert unterscheiden. Auf diese Weise kann man
praktisch das Freistellen in Offset und Buchdruck
(im Buchdruck: wenn man Uber Folie und Dow-Atzung
geht) erreichen. Die ,Negativ-Positiv-Schaltung” er-
moglicht das direkte Umkehren bei der Gravur. Man
kann also von einem Farbdia unmittelbar zu einer
Foliengravur als Negativ gelangen. Dadurch spart man
einen Umkopiervorgang. Fiar den Buchdruck ergeben
sich neue Ausgangspunkte bei Kombinationen Raster/
Strich Uber die Foliengravur, und ebenso konnte
es dadurch gelingen, von Farbnegativen unmittelbar
zum fertigen Farbsatz zu gelangen. Bei der Negativ-
Gravur werden lediglich die Stromwerte umgewandelt,
eine rein elektronische Funktion, die keinerlei EinfluB
auf das mechanische Graviersystem hat.

Der ,3-4 Farbenschalter® ist, wie im weiteren noch
besprochen werden soll, analog der Unterfarben-
maskierung anzuwenden. Durch ihn jedoch wird be-
sonders die Sattigung der Schwarzwerte im Dreifarben-
druck erreicht.

Die eben erwahnte Unterfarbenmaskierung eroffnet
auch den Weg, einen Hintergrund einzukopieren. Bei
einfacheren Arbeiten ist es moglich, das Farbdia zu-
sammen mit einem Decker in den Bildtisch einzulegen.
Der Decker enthalt die Form der einzukopierenden
Flache voligedeckt und verbleibt nur in den gewiinsch-
ten Farben auf dem Dia. Der Unterfarbenregler ermog-
licht dann eine entsprechende Tonwertbeeinflussung
des Hintergrundtones.

Somit entwickelte sich der Vario-Klischograph immer
mehr zu einem Hilfsmittel, das der konventionellen
Methode ebenblrtig, in manchen Punkten (berlegen
ist, aber auch deutliche Grenzen hat. Er scheint heute fiir
bestimmte Arbeiten geradezu unersetzlich zu sein. Er
bewahrt sich vor allem bei sich zusammenballenden
Auftragsbestanden. Abgesehen davon sind viele
Kunden schon dazu tbergegangen, fir ihre Arbeiten —
soweit das vom Original her moglich ist — den Einsatz
des Varios zu verlangen. Nichts beweist wohl deutlicher
die heutige Stellung dieser Gerate. Ganz allgemein sei
nur kurz darauf hingewiesen, dal3 bei rationellem Ein-
satz des Varios der Dreifarbenaufbau ausgenutzt wer-
den sollte. Dies entspricht ja auch der Entwicklung, die
man auf photographischem Wege mit der Maskierung



Treppenaufgang

Vierfarben-Buchdruck nach einem Agfa Original-Farbdiapositiv 18 x 24 cm von Klaus Ott, Koin-
Deutz.

Der Vierfarben-Klischeesatz wurde mit einem Vario-Klischograph in 70er Raster in Kupfer graviert.

Der ,Klischograph* dankt den Agfa-Gevaert-Werken, Leverkusen, fur die Uberlassung der

Reprorechte und der Firma Bussiére Arts Graphiques S.A., Paris, fir die Anfertigung der
Vierfarben-Gravuren.



einschlagt. Ebenso wichtig ist wohl die Anwendung der
genormten Farben fir Buch- und Offsetdruck. Das be-
deutet aber nicht, daB man sich nicht auch anderer
Farben bedienen kdnnte. Im Sinne einer weitgehenden
Rationalisierung ist jedoch die Anwendung einheitlicher
Farben sehr wiinschenswert.

Priifung der Vorlageneignung

Zunachst wollen wir jedoch untersuchen, in welcher
Weise der Vario-Klischograph zur Zeit im Buchdruck
eingesetzt ist. Besondere Aufmerksamkeit beim Einsatz
des Varios sollte man stets der Auswah! und der Vor-
bereitung der Vorlagen widmen. Davon héngt der Er-
folg — auch dem Kunden gegeniber — ab. Gut eignen
sich daftir Farbdiapositive. An sie stelit man Anforde-
rungen bezlglich der Farbwertrichtigkeit und des Um-
fangs. Besonders Farbdias mit zu hohem Dichteumfang
(Uber 2.00) bereiten Schwierigkeiten, wenn nicht die
Moglichkeit besteht, im Licht oder in der Tiefe — oder
auch in beiden Teilen — das Bildunwichtige wegfallen
zu lassen. Muf3 man die ganze Skala der Tonabstufun-
gen wiedergeben, so kann das zu Verschiebungen in
den Mittelténen und zu aufwendigen Korrekturen fihren.
Durch die variable Gradationseinstellung tragt der Vario
diesem notwendigen Zusammentreffen des Dichteum-
fanges allerdings besser Rechnung als konventionelle
photographische Methoden. In extremen Fallen kann,
ebenso wie in der Fotografie, eine Kontrastdampfungs-
maske (Silbermaske) zum Reduzieren des Dichte-
umfanges eingesetzt werden.

Besonders gut geeignet sind nach unseren Erfahrungen
Aufsichtvorlagen, vor allem auch deswegen, weil der
Umfang dieser Vorlagen sich den drucktechnischen
Gegebenheiten besonders anpaBt. Vorsicht ist geboten
bei Farbretuschen, die mit viel und unterschiedlichem
DeckweiB bearbeitet wurden. Hier kann man Uber-
raschungen erleben! Ebenso wie beim Dia gilt hier:
farbwertrichtige Vorlagen benutzen! Es ist technisch
und wirtschaftlich unangebracht, stark abweichende
Téne durch Vollerhalten der entsprechenden Teilplatten
erzielen zu wollen. Meist ist der Arbeitsaufwand gegen-
itber der konventionellen Methode groBer, und vor
allem ist es atztechnisch weitaus schwerer, die vom
Vario her gegebene Farbbalance durch manuelle
Korrektur im dreifarbigen Prinzip wieder herzustellen.
Das wird jeder Atzer bestatigen, der zum Beispiel aus
einem dunklen Griingrau ein helleres, neutrales Grau
ohne Schwarz-Hilfe atzen muBte. In solchen extremen
Fallen, die leider gar nicht so selten sind, und auch bei
Arbeiten, die sich vorwiegend auf nuancierten Grau-
ténen aufbauen, sollte man nach wie vor die Methode
Uber die Schwarzplatte anwenden, bei der die drei
Farben nur lasierende Wirkung haben.

In diesem Zusammenhang sei auch darauf hingewiesen,
daB es durchaus ginstig sein kann, Farbdias mit einem
gewissen Farbstich im Vario zu schneiden. Der er-
fahrene Variograveur weiB3 in diesen Fallen viele Még-
lichkeiten, um dem Uber das ganze Bild gehenden Farb-
stich zu begegnen. Rein atztechnisch ist, vom Punkt im
Klischee her, jede (bliche Korrekturméglichkeit ge-
geben. Nur — wie oben schon erértert wurde — ist das
technisch und wirtschaftlich nicht immer die beste
Lésung.

Erfolge mit dreifarbigen Reproduktionen

Von der auBeren Form her bieten sich viereckige
Klischees besonders an. Freistehende Farbsatze sind
von einer bestimmten Schwierigkeit ab unglnstiger zu
bearbeiten — besonders auch in der Schwarzplatte, die
ja in den meisten Partien nur noch ganz spitze Punkte
zeigt. Somit ist das Freifrasen oft so zeitraubend (zu-
sé&tzliche Konturen zeichnent), daf3 ein photographischer
Farbsatz zuziglich Auskopierdecker in der Einstufen-
atzung bessere Ergebnisse bringt.

Recht gute Erfolge wurden mit dreifarbigen Repro-
duktionen (3-4 Farbenschalter) auch im direkten Ver-
gleich zu vierfarbigen Arbeiten erzielt. Das hangt
natiirlich stark von der Vorlage ab. Bei vierfarbigen
Gravuren wird — vor allem dann, wenn anschlieBend
NaB-in-Naf3 gedruckt werden soll — vorteilhafterweise
under colour removal® angewendet. Dieser — bei
uns meist ,Farbricknahme® genannte — Effekt nimmt
in den dunklen Partien so viel Farbanteile heraus, daf3
mit der Schwarzplatte nicht mehr als etwa 240 Prozent
(von 400 moglichen Prozenten bei viermal Vollflache)
der Farbe Gbereinanderkommen. Nur so hat der Drucker
die Méoglichkeit, einwandfrei und schneli genug zu
drucken. Diesen Bemihungen werden in der Praxis nur
dann Grenzen gesetzt, wenn zum Beispiel dunkle Braun-
téne in der Vorlage enthalten sind (Bilder 1 und 2).

Die Qualitat einfarbiger Arbeiten (Schwarz-Weif3-
Arbeiten) oder auch Duplex-Arbeiten ist gut. Nur ist der
Vario hierflir — nach meinen Erfahrungen — rein wirt-
schaftlich nicht immer so vorteilhaft einsetzbar. Es liegt
nattrlich auf der Hand, daB unter Ausnutzung der
Maskierung im Vario mehr Erfolge wirtschaftlicher
Art mit Farbarbeiten erzielt werden kénnen. Bei
besonderen, meist termingebundenen Arbeiten setzen
wir die Graviermaschinen fiir Schwarz-WeiB jedoch
gern ein. Eine Nacharbeit ist hier in der Regel unnétig,
wahrend die Anspriche unserer Kunden bei Farb-
reproduktionen eine Nacharbeit im Rahmen von einer
bis zu vier Stunden im Durchschnitt notig machen.
Nicht nur technisch einwandfrei, sondern auch rationell
gravieren wir immer wieder Klischees mit Perl- und
Linienraster. Sie dienen meist als Ausgangspunkt (iber
Scotchprint-Abzug) fur die Herstellung kombinierter
Klischees (Strich/Raster) mit dem beliebten graphischen
Effekt. Das erreicht man, indem man die Einstell-
moglichkeit der ,Vibration® am Vario entsprechend
regelt. Meistens sind es recht grobrastrige Atzungen.
Der Scotchprint-Abzug wird umkopiert oder vergroBert
und dient dann als Kopiervorlage.

Gravierte Klischees fiir den Rotationsdruck

Und nun zu der Frage: Ist der Vario-Klischograph auch
fir den rotativen Hochdruck geeignet? Warum nicht?
Das sollte die natiirliche Gegenfrage sein. Der Vario
liefert ,fast* farbwertrichtige Kopiervorlagen, wenn
man gute Vorlagen hat, und nicht in Zink, sondern in
eine spezielle ,Litarfolie“ graviert — ganz abgesehen
von der Anwendung von Rundgalvanos in der bekannten
Arbeitsweise. Dariiber liegen sehr gute Ergebnisse vor.
Die erwahnte Litarfolie wurde eigentlich fur Offset ent-
wickelt. Soweit dies nicht bekannt sein sollte, sei kurz
gesagt, daB3 es sich dabei um eine durchsichtige, maf-



Bild 1: Variogravur einer normalen Rotplatte, mit Maskierung.

haltige Kunststoffolie mit einer dinneren, orange-
farbenen Schicht handelt. Beim Gravieren wird — wie
beim Zink — in die Tiefe graviert und somit von der
Folie die Schicht entsprechend der Tiefe des Stichel-
eintrittes weggenommen. Auf diese Weise entsteht ein
Positiv, das unter Umstidnden unmittelbar (bei Offset),
vorteilhafter aber Uber eine Umkopierung als Kopier-
vorlage verwendet werden kann. Fur die Wickelplatte
ist das ein guter Ausgangspunkt.

Die Gravur der Folie muB nattrlich die besonderen Ge-
gebenheiten bei der Atzung einer Wickelplatte in der
Einstufen-Atzmaschine beriicksichtigen. Das bezieht
sich besonders auf die Lichtpartien. Hier muBl der
eventuell auftretende Atzverlust, je nach der Erfahrung
der beauftragten Kunstanstalt, eingerechnet werden.
Das gilt in gleicher Weise, wenn von der Filmmontage
auf dem Wege der Auswaschung Druckstdcke fur den
Rotationshochdruck hergestelit werden sollen.

Bei der Umkopierung der Filme fur die Filmmontage ist
vor allem darauf zu achten, daB die Kopiervorlagen (be-
sonders die Negative) eine genligende Dichte haben,
um der Belichtung beim Kopieren standzuhalten. Durch
die Kegelform des gravierten Punktes entsteht beim
Umbkopieren der Folie eine unerwlnschte Lichtbrechung,
die im ungilnstigsten Fall zu sogenannten Satelliten-
punkten (im Schnittpunkt von je vier Nachbarpunkten)
fuhrt. Das ist durchaus vermeidbar.

Eine Korrektur an den Uber Folie hergesteliten Wickel-
platten ist natirlich nur sehr bedingt mdglich. Schon
aus diesem Grunde wendet man bei entsprechenden
Arbeiten die normale Metallgravur an, korrigiert an-
schlieBend den Farbsatz und gelangt dann auf ver-
schiedenen Wegen zu einer Kopiervorlage. Wir bevor-
zugen einen Abzug auf Scotchprint (der vom Drucker
erhebliche Sorgfalt fordert), um diesen dann zum
Negativ umzukopieren. Gleichgute Ergebnisse sind
durch ,Abklopfen” (Cronapress) erreichbar. Dazu be-

Bild 2: Gleiches Motiv, gleiche Teilfarbe wie Abbildung 1, nur
unter Anwendung der Unterfarbenmaskierung. Die
Schwarzwerte lassen sich hier schon nicht weiter zu-
ruckdricken, da auch schon Braunténe vom ,under
colour” erfaBit wurden.

nétigt man natirlich die jeweilige Einrichtung. Das Ab-
klopfen von Folien hat bei uns in einem Versuch keine
guten Ergebnisse gezeigt, da die Folie zu flexibel ist —
im Gegensatz zum Zink. Es scheint sicher zu sein, dal3
bei einer weiteren Verbreitung des rotativen Hochdrucks
und der Wickelplatte mit Hilfe des Vario-Klischograph
so mancher an die konkurrierenden Druckverfahren
abgegebener Auftrag wieder zurliickgewonnen werden
kann.

Und welches sind nun die Grenzen der Graviermaschine
im Zusammenhang mit der Qualitat? Einheitliche An-
gaben dazu sind nicht méglich. Die Vorlagen, die Kun-
denwiinsche und manches andere sind jeweils viel zu
unterschiedlich. In Bezug auf die zum Beispiel in
Deutschland geforderte Qualitat scheint es jedoch
sicher zu sein, daB man kombinierte Atzungen vorteil-
hafter im konventionellen Verfahren herstellen kann.
Wir reproduzieren, von wenigen Ausnahmen abgesehen,
keine Strich/Raster-Buchdruckkombinationen auf dem
Vario. Allerdings bietet er sich in vielen Féllen (be-
sondere Details, Verlaufe, Teppiche usw.) an, fur die
Kombination in einer oder mehreren Farben die Kopier-
vorlagen zu schaffen. Das ist auf beiden Wegen, tber
Folie wie Uber Scotchprint/Zinkgravur (bzw. andere
Abformungsmethoden) moéglich. Hier hat die Folie
nattirlich ihre Vorteile, da an der entstehenden kombi-
nierten Atzung in Zink noch jede Korrektur, im Gegen-
satz zur schwierigen Bearbeitung der Rundplatte,
moglich ist.

Vorbehalte in Bezug auf die Vorlagen sollen hier noch
einmal erwéhnt werden. Hoher Dichteumfang bei Dias,
UbermaBig vom Original abweichende Korrektur-
wulnsche, auch Vorlagen mit vielen Grauténen sollten
auf dem Vario nicht graviert werden. Bei Kunden-
wunschen nach Zeichnungsverbesserung kann der Vario
zwar mit Hilfe der ,Fein-Detail”-Einstellung vieles
bringen, aber aus Uberbelichteten Farbdias laBt sich
damit keine Zeichnung mehr herausholen. Wie die



Bild 3: Ausschnitt aus einer vierfachen, linearen VergroBerung
von einem etwas unscharfen Farbdia (24 x 24 mm).
Normale Vario-Einstellung fur Blauauszug.

Bilder 3 und 4 zeigen, ist es aber unter bestimmten
Umstinden durchaus moglich, unscharfe Dias scharfer
wiederzugeben. Bei dieser Gegeniberstellung der
beiden Abbildungen erzielt eine andere Blendenwahl
im Zusammenhang mit der Feindetaileinstellung diese
interessante Wirkung. Bedauerlicherweise 3Bt sich
besonders der Vorlaufeffekt im 48er Raster nicht so
gut demonstrieren wie im 60er oder 70er Raster. Da
kann eine (bertriecbene Anwendung dieser Moglich-
keiten sogar storen (Abb. 5).

Die Varioklischees und der Buchdrucker

Es ist kaufmannisch und menschlich verstandlich, wenn
bei unbefriedigenden Drucksachen kurzerhand die
Schuld beim Klischee gesucht wird. Stellt es sich dann
heraus, daB es Vario-Klischees waren, so wird oft schon
voreilig ein ,aber” angemeldet. Ohne Zweifel hat das
anfanglich manchen fachlich unbelasteten Kunden be-
einfluBt, ausdriicklich zu verlangen: ,Diesen Aufirag
aber bitte nicht gravieren!” Es sei der Hinweis erlaubt,
daB heute, bei etwa 200 Varios im Bundesgebiet, die
Drucker meistens nicht erfahren, wie die Klischees her-
gestellt wurden. Sie drucken konventionell geatzte und
variogravierte in einer Form. Man sollte meinen, daB
da schon langst mehrere Vorkommnisse bekannt-
geworden waren, wenn die Klischees unter den Ublichen
Voraussetzungen nicht drucken wirden. Daran sei nur
kurz erinnert. Fachlich viel wichtiger sind einige Be-
merkungen zur Verdruckbarkeit, zur Punktform und zur
Farbreihenfolge.

Sehr wesentlich fir den Druckerfolg im Buchdruck sind
die Atz- bzw. Graviertiefe und die Flankenform des
Punktes. Wie man sich die ideale Flankenform beim
konventionell geéatzten Klischee vorstellt, ist schon oft
beschrieben und besprochen worden. Ebenso bekannt
dirfte sein, daB in der taglichen Praxis die winschens-
werte ,Eiffelturmform® der Punkte nur selten erreicht

Bild 4: Gleiches Dia, gleiche VergréBerung wie Abbildung 3.
Der Blauauszug wurde hier nur wiedergegeben mit
einer anderen Blendeneinstellung und unter Anwen-
dung des ,Feindetail“-Reglers. Die Schéarfenverbesse-
rung ist beachtlich und durch manuelle Arbeit nicht zu
erreichen.

wird. Von Unteratzungen und anderen Fehlern soll da-
bei gar nicht gesprochen werden. Demgegeniiber, so
sollte man meinen, hat der Vario zumindest den Vorteil,
daB er bei jeder Gravur die gleichen Voraussetzungen
bietet. Die Flanke hat nicht den idealen Winkel (nur 30°),
aber bei der Atzung erhéalt der auf einem stabilen
Sockel ruhende Punkt die drucktechnisch ndtige Nach-
behandlung. Diese Atzung, die unter anderem auch zum
Abatzen des bei der Gravur entstehenden Grates notig
ist, sollte stets in einer Atzmaschine — und nicht in der
Schale! — vorgenommen werden. Nur so wird die
Flanke entsprechend aufgesteilt.

Bild 5: Ubertriebene Anwendung des ,Vorlaufeffektes® (Fein-
detail). Man achte auf die hellen Rander neben den
dunklen Asten in der Gravurrichtung! Ausschnittsver-
groBerung aus einer Gravur im 60er Raster. (Uber
Scotch-Print-Abzug zum Negativ, Projektion zum 48er
Raster, Dow-Atzung)
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Giovanni da Bologna

Vierfarben-Offsetdruck nach einem Ektachrome Original-Farbdiapositiv 13 x 18 c¢cm; GréBe der Original-Radierung 30 x 37 cm.
Die Halbton-Farbausziige wurden mit einem Standard-Chromagraph angefertigt. Die VergréBerung und Rasterung erfolgten
konventionell.

Der ,Klischograph“ dankt dem Georg Westermann Verlag, Braunschweig, fir die Uberlassung der Reprorechte.



Bei der Gravur selbst muB man naturlich beachten, daB
die Lichtpartien einen geniigend groBen Punkt erhalten,
um dem in der Atzmaschine erfolgenden Tonwertverlust
entgegenwirken zu konnen. Die Atztiefe durfte in fast
allen Teilen mit der durchschnittlichen Atztiefe normaler
Klischees vergleichbar sein. Wir haben bei gravierten
Klischees in den Lichtern eine Tiefe von 80 nm ge-
messen, und in Ténen um 60 Prozent herum mindestens
40 nm.

Im Andruck werden unsere Klischees grundsatzlich ohne
Zurichtung angedruckt. Wir sind allerdings der Auf-
fassung, daB beim Auflagendruck fir besondere Quali-
taten stets eine geniigende Zurichtung nétig sein wird.
Vor allem auch dann, wenn gleichzeitig mit dem Raster
Schriften und Tonflachen zu verdrucken sind. Diese Be-
merkungen treffen aber beim konventionell geétzten
Klischee ebenso zu.

Sehr wichtig ist fiur die Klischeeanstalt vor allem, daB
sie weiB, auf welches Papier gedruckt werden soll —
vor allem, wenn es sich um ungestrichene Papiere
handelt. Bei Farbarbeiten auf Zeitungspapier gravieren
wir normal in Zink und korrigieren anschlieBend, um
dann mit Hilfe des Scotch-Print-Weges Einstufenatzun-
gen herzustellen. Wir tun dies als Klischeehersteller der
Flankenform zuliebe — im Zusammenhang mit dem
Zeitungspapier und den Anforderungen der Rotations-
maschinen. Es ist selbstversténdlich durchaus mdglich,
dalB in reinen Zeitungsdruckereien, die mit einem Vario-
Klischograph ihre Klischees herstellen, andere Erfah-
rungen gemacht wurden.

Die Farbreihenfolge gibt immer wieder AnlaB zu Dis-
kussionen. Zumindest in Siddeutschland. Durch die
Maskierung und den Vario-Klischograph sind wir an
einen Dreifarbenaufbau gebunden. Von der Repro-
technik aus ist auch das Abstimmen und Drucken
in der Reihenfolge Blau, Gelb, Rot, Schwarz besser.
So verfahren doch heute die meisten Reproanstalten!
Es ist zu hoffen, daB sich die Buchdrucker dieser Ent-
wicklung anschlieBen! Nur so ist die 100prozentige
Gewahr fir eine bestmdgliche Druckqualitat gegeben.
Der Buchdrucker kennt Mittel und Wege, rationell zu
seinem Stand zu kommen, auch wenn Blau die erste
‘Farbe ist. Zumindest wird das in weiten Teilen Deutsch-
lands so praktiziert.

Was wir in bezug auf die Vorlagen zur Klischeegravur
im Buchdruck bereits gesagt haben, ist auch fir den
Offsetdruck — und hier sogar in erhohtem MaBe — zu
beachten. Bei der Auswahl der Vorlagen muB3 man
wegen der beschrankten Korrekturmoglichkeit im Offset
auf die Farbwertrichtigkeit der Vorlagen besonderen
Wert legen zumal dann, wenn tber Litarfolie gearbeitet
wird. Strich/Raster-Kombinationen bereiten im Offset
keine Sorgen. Beim Umkopieren kdénnen die Strich-
partien einbelichtet werden. Sehr interessant sind
auch die Maoglichkeiten der Raster-Projektion mit
Hilfe des Vario-Klischograph. Man kann dabei die
schon erwahnte Foliengravur und ebenso eine Zink-
gravur verwenden; letztere bietet noch den Vorteil
eines weitgehend farbverbindlichen Probedruckes im
kleinen Format. Von der Folie (oder dem Scotch-Print-
Abzug) werden die Negative hergestellt, die zur Pro-
jektion nétig sind.

Die bei lithographischer Bearbeitung zu beachtenden
Besonderheiten (Flacherhalten der Reproduktion im
kleinen Format) sind mit dem Vario-Klischograph ohne
Mihe zu erreichen. Schwarz-WeiB-Arbeiten, Duplex-
Atzungen und sechs- bis achtfarbige Reproduktionen
fir Offset bereiten keine Schwierigkeiten. Bei diesen
Dingen muB nur immer wieder der Faktor ,Wirtschaft-
lichkeit" in Betracht gezogen werden. Dies ist zum
Beispiel bei sechsfarbigen Arbeiten schon deshalb
notwendig, weil die Photographie in vielen Fallen mit
vier Halbtonen fiir sechs Rasterungen auskommt und
weil in der Nachatzung an den hellen Farben verhaltnis-
maBig wenige Korrekturen notig sind. Dieses Problem
hangt auch mit von der GréBe der Reproduktionen ab.
Bei einer bestimmten GroBe (zum Beispiel 30 x 40 cm
im 60er oder gar 70er Raster) ist die durch die Mechanik
am Vario-Klischograph sich ergebende Laufzeit oft
langer als der Vorgang ,Maskierung-Aufnahme-Raste-
rung”. Bei mittleren Formaten ist das in jedem Fall
tragbar; es wird gunstiger, je kleiner das Format und
je grober der Raster gewiinscht wird.

Den normalen Weg, beim Offset zu einer guten Kopier-
vorlage zu kommen, bietet nach wie vor die Folien-
Gravur. Die Erfordernisse, die die Vorlagen zu erfiillen
haben, wurden genannt. Uber die gravierte Litarfolie
gelangt man schnell zu einer Kopiervorlage. Es ist
moglich, die Folie direkt zu kopieren (zum Beispiel auf
vorbeschichtete Platten), wenn man schnell einen
Offset-Probedruck erhalten will. Fir die normale
Montage und die wirtschaftliche Zusammenstellung
mehrerer Motive auf einer Form ist aber ein Um-
kopieren winschenswert bzw. nétig. Leider ist die
Anwendung von Color Key (direkt von der Folie) in
diesem Falle nicht moglich, da die schon erwahnten
Satellitenpunkte auftreten und die Tonwerte ver-
falschen kénnen.

Nicht vergessen sei die Mdoglichkeit des direkten An-
druckens der Litarfolie im Hochdruckverfahren. Aller-
dings erscheinen die Drucke — und zwar haupt-
sachlich in den hellen Partien — durch den flexiblen
Druckstock stark verflacht. Aber eine eingespielte
Arbeitsgruppe von Lithographen kann gut damit
zurechtkommen. Grofle Beachtung muB3 man dem
Umkopieren widmen. Hier entscheidet sich der Erfolg
der Arbeit. Will man die nétige Deckung der Negative
fir eine weitere Umkopierung zum Dia erreichen, so
mufB man einige Besonderheiten beachten. Die Deckung
wird beeintrachtigt durch die bei der Lichtbrechung
des Gravierkegels madglichen Satellitenpunkte. Man
muBB so lange belichten, bis sie unterdriickt sind,
andererseits ist man gendtigt, nicht zu lange zu be-
lichten, um die Tonwerte nicht zu verschieben.

Gute Erfolge erzielen wir mit Hilfe extrem steiler Film-
materialien und eines blauempfindlichen Films. Der-
selbe Effekt kann aber auch mit einem vorgeschalteten
Blaufilter erzielt werden. In jedem Fall sollte man Streu-
licht verwenden.

Die Moglichkeiten, an den oben beschriebenen
Negativen noch zu atzen, sind duBerst gering, da durch
die Atzung die Zwischenpunkte sofort wieder zum Vor-
schein kommen — auf jeden Fall friher, als sich
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Die Verbesserung der Atzfahigkeit von Litar-Kopien

Von Ludwig Hauptmann, Hannover

Gut atzfahige Rasterpunkte zeichnen sich dadurch aus,
daB sie in der Mitte wesentlich dichter sind als am
Rand. Beim Atzen ergibt sich daraus, daB die dichtere
Mitte noch stehen bleibt, wenn der Rand bereits weg-
geatzt wird. Der ,Methode Hauptmann® liegt die Uber-
legung zugrunde, dal3 die dichten und weniger dichten
Partien der einzelnen Rasterpunkte auch anders ver-
teilt sein kénnen, als bei konventionellen Rasterauf-
nahmen. Eine partielle Erhohung der Dichte der Raster-
punkte [&Bt sich auf einfache Weise erzielen, wenn man
beim Kopieren ein feines Kontaktraster zwischenschal-
tet.

Bei dem nachfolgend beschriebenen Verfahren wurde
ein 120er Kontaktraster benutzt, welches man bei allen
Auszigen um den gleichen Winkel von 38° gegen das
Raster des Farbauszuges dreht, um Moiré zu vermeiden.

Das Herstellen atzfdhiger Filme. Von den gravierten
Litar-Folien werden Negative auf dinnen Film kopiert.
Dafir hat sich z. B. der ,3M-Film Lith.-Ortho PE 002,
0,05 mm" bewdahrt. Durch die geringe Dicke dieses
Films werden Uberstrahlungseffekte weitgehend ver-
mieden. Das Negativ liegt beim nachfolgenden Kopier-
vorgang stets zwischen Kontakt-Raster und zu belich-
tendem Film. Um die zur Vermeidung von Moiré er-
forderliche Rasterwinkelung von 38° vornehmen zu
kénnen, muB auf allen Filmen des Auszuges die Raster-
lage markiert oder deutlich sichtbar sein. Die anschlie-
end beschriebenen Anlegefolien Nr. 1 und Nr. 2 er-
leichtern die Arbeiten erheblich.

Das Herstellen der Anlagefolie Nr. 1. Mit dem Vario-
Klischograph wird in 60er Raster eine Litarfolie von
20 x 30 cm Grofhe mit 40% Ton in Gelblage graviert.
Diese Gravur wird umkopiert. In das dadurch entstan-
dene Negativ werden im Abstand von 3 cm parallel zur
Rasterlage Linien, die Uber den ganzen Film reichen,
eingerissen. Das davon gezogene Film-Positiv ist die
Anlagefolie Nr. 1.

Das Herstellen der Anlagefolie Nr. 2. Eine Astralon-
Folie in der GroBe des 120er Kontaktrasters wird zu-
sammen mit dem Kontaktraster in der Registerstanze

Es ist bekannt und oft hinderlich, daB sich die fiur die
Weiterverarbeitung erforderlichen Kopien von Litar-
Gravuren nur bedingt &tzen lassen. Nicht selten aber
werden vom Kunden betrachtliche Tonwertveranderun-
gen verlangt. Diese Falle haben Herrn Hauptmann von
der Firma Willy F. P. Fehling, Hannover, veranlaBt, eine
Methode zu entwickeln, die wir nachfolgend allen Be-
sitzern von Vario-Klischographen zur Kenntnis bringen
mochten.

gemeinsam gelocht. In einem Winkel von 38° zum 120er
Raster werden auf der Folie in Abstéanden von 3 cm
Linien uber die ganze Flache gezogen. Die Lage des
120er Rasters miBte mit der Lupe ermittelt werden,
wenn nicht die Anlagefolie Nr. 1 diese Arbeit erleichtern
wirde. :

Zu diesem Zweck wird die Anlagefolie Nr. 1 raster-
deckend (sichtbar durch maximale Wolken- oder Moiré-
bildung) auf das 120er Kontaktraster gelegt und fest-
geklebt. In einem Winkel von 38° zu den Anlagelinien
der Anlagefolie Nr. 1 werden Linien in 3 cm Abstand
auf die Anlagefolie Nr. 2 gezogen; sie ist damit auch
fertig.

Das Markieren der Rasterlage. Grundsatzlich mul3 auf
jedem Rasterfilm, der &tzbar gemacht werden soll, die
Rasterlage gut sichtbar sein. Das Rasternegativ wird
dazu auf die Anlagefolie Nr. 1 rasterdeckend aufgelegt.
An den bildfreien Randern des Rasternegativs wird die
von der Anlagefolie Nr. 1 durchscheinende Rasterlage
an zwei Stellen eingerissen. Diese Arbeit ertbrigt sich,
wenn der gravierte Probeschnitt mit kopiert ist und als
Anlagelinie ausreicht. ’

Das Zwischenschalten des 120er Kontaktrasters. Auf
das Kopiergeréat legt man zuerst die Anlagefolie Nr. 2,
dariber das 120er Kontakiraster mit der Schicht nach
oben. Beide sind mittels Registerleiste verbunden.
Jetzt wird das zu kopierende Rasternegativ mit der
Schicht nach oben so auf das Kontaktraster gelegt, daB
sich der Rasterlagestrich des Negativs und die 38°-Win-
kellinie der Anlagefolie Nr. 2 decken. Das Rasternega-
tiv wird oben und unten mit je einem kurzen Stick
Klebefilm auf dem Kontaktraster fixiert.

Der zu belichtende Lith-Film wird mit seiner Schicht
nach unten aufgelegt. Die GroBe des Films wird so
knapp gehalten, daB3 er links und rechts mit Klebefilm
unverrickbar auf dem Rasternegativ festgeklebt wer-
den kann. Nach dieser Befestigung des Films kann die
Registerleiste zusammen mit der Anjagefolie Nr. 2 ent-
fernt werden. Das Rasternegativ ist jetzt um 38° zum
120er Kontaktraster gewinkelt.
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Rastertage des 120er Kontaktrasters

120er Kontaktraster

Anlagefolie Nr. 2

38° Anlagelinien der Anlage Nr.2

2u belichtender Film

Klebestreifen

Markierungslinien der Rasterlage des Negativs

Dunnes Negativ

Die Belichtung mit Punktlicht. In einem {blichen Kopier-
gerat wird der Film bei Lichtstufe Il Gber ein Licht-
dosiergerat 120 Einheiten belichtet. Die Belichtung er-
folgt durch das Kontaktraster und das Rasternegativ.
Die Punkte des mit dem Vario-Klischograph gravierten
Rasters werden dadurch im ersten Belichtungsgang in
120er Raster zerlegt; sie werden atzfahig. Bei zu dickem
Rasternegativ tritt eine Uberstrahlung ein, welche das
120er Raster verschleiert und die Atzfahigkeit und die
Bildung klarer Punkte beeintrachtigt.

1

—

1 T

Punktiicht

Glasscheibe, Kontaktgerat
120er Kontaktraster

Dinnes Negativ
Zu belichtender Film

[

Abb. 2: Schichtung der Filme fur die Aufrasterung
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Abb. 1: Anlage- und Winkelungsschema

Nach diesem ersten Belichtungsgang wird das Kontakt-
raster vom Rasternegativ geldst und im zweiten Belich-
tungsgang wird durch das Rasternegativ allein belich-
tet. Die Belichtungsdauer betragt 7 Einheiten. Durch
diese zweite Belichtung wird der Kontaktraster mit dem
Raster des Farbauszuges Uberlagert und das neue
Positiv erhalt volle Deckung.

Der belichtete Film wird in Lith-Entwickler drei Minuten
entwickelt. Davon wird eine Minute lang leicht an-
geschaukelt und zwei Minuten im Stand entwickelt.

Das Atzen oder Abschwichen. Der jetzt dtzbare Kon-
taktfilm muB in allen Tonwerten einem auf Gbliche Wei-
se hergestellten Vergleichsfilm entsprechen. Das ein-
kopierte Kontaktraster darf nicht sichtbar sein.

Beim Atzen des Films oder beim Abschwachen einzel-
ner Bildpartien werden zunachst die, mit dem zweiten
Belichtungsgang erzeugten Partien der Rasterpunkte
geringerer Atzféhigkeit angegriffen. Bei starkerer Ab-
schwachung, also bei gewollter Aufhellung von Ténen,
tritt allmahlich das 120er Raster hervor und bildet zu-
sammen mit dem Raster des Farbauszuges eine neue
Raster-Struktur.

Dieses Verfahren ist fur Positive ebenso anwendbar
wie fur Negative. Die beiden Vierfarbendrucke auf
den vorstehenden Seiten lassen erkennen, welche Be-
deutung die ,Methode Hauptmann® flir die Praxis hat;
ist es doch damit moglich, den Charakter eines Bildes
vollig zu verandern.



Heinz an Paul - Paul an Heinz

Der Vario-Chromagraph — ein neuer Tageslichtscanner zum VergréBern und auch zum Rastern

Der Vario-Chromagraph C 296

Far die vergroBerte Aufzeichnung von Farbausziigen
nach Kleinbild-Diapositiven war geplant, den Standard-
Chromagraph des Typs C 286 mit einem VergréBerungs-
zusatz auszustatten. Schon zur Drupa war ein solches
Gerat als Prototyp zu sehen. Die inzwischen vergan-
gene Zeit wurde genutzt, aus diesem Versuchsgerat
eine zuverlassige Maschine zu machen, die dem Repro-
Fachmann neue Maoglichkeiten von bisher noch nicht
abzusehenden AusmaBen zu schaffen vermag. Ihr Prin-
zip sei kurz erlautert:

Statt der auch im Vario-Chromagraph far 1 : 1 Aufzeich-
nungen benutzten Abtastwalze kann mit wenigen Hand-
griffen ein Original-Trager mit Ubertragungs- und Ein-
stellteil in das Gerét eingesetzt werden. Die Mattglas-
scheibe des Original-Tragers ist so bemessen, daB
Kleinbild-Farbdias (35 mm Normalfilm) und Diapositive
bis zur GréBe von 6 x 9 cm aufgelegt und durch Vakuum
angesaugt werden konnen. Den erforderlichen Luft-
Unterdruck erzeugt eine kleine Vakuumpumpe. Mit
Vakuum werden auch bei Aufzeichnung gerasterter
Farbausziige Kontaktraster und Auszugsfilm auf der
Schreibwalze angesaugt.

Vier auswechselbare Kurvenscheiben steuern in vier
VergréBerungsbereichen den Hub des Original-Tréagers.
Die vervielfachte Feinheit der Aufldsung bei der Ab-
tastung bringt einen unerwarteten Effekt zustande.
Wegen der sehr hohen Abtastfeinheit ist im Farb-
auszug kein vergroBertes Filmkorn sichtbar wie bei
konventioneller VergréoBerung. Die Haibton-Farbaus-
zige (z B. fur Tiefdruck) und die direkt gerasterten
Auszige (z B. fir Buch- und Offsetdruck) zeichnen
sich durch sehr glatte, ruhige Flachen aus und die
Scharfe der Bildwiedergabe ist ausgezeichnet.

In einigen Prospekiblatiern haben wir bereits Beispiele
davon gebracht. Leider stehen im Moment so wenig
Gerate mit VergroBerungseinrichtung zur Verfigung,
daB wir nicht allen Interessenten die Mdglichkeit geben
kdnnen, Probearbeiten anfertigen zu lassen. Das ist
auch der Grund, warum in diesem Heft 1/69 des
.Klischograph” keine Reproduktion enthaiten ist, die
mit dem Vario-Chromagraph angefertigt wurde. Wir
hoffen jedoch, daB wir schon im nachsten Heft ein
Beispiel verdffentlichen und lhnen auch weitere tech-
nische Einzelheiten des Vario-Chromagraph schildern
kénnen.

Die Zeit seit der Drupa '68 ist wie im Fluge vergangen.
Auch wir wurden von der Zeit Uberrollt. Es ging aber
nicht nur uns Repro-Leuten so. Seit dem Erscheinen der
letzten ,Klischograph”-Ausgabe bis heute ist ein hal-
bes Jahr vergangen; dafir gibt es auch Interessantes
zu berichten. Heinz

Zum SchluB noch einige weitere wichtige Verbesse-
rungen:

Der Standard-Chromagraph, nunmehr nur noch in Vier-
kanal-Ausfihrung, wird ab neuer Serie mit Optikkopf
zur wahlweisen Abtastung von Durchsichts- und Auf-
sichtsvorlagen geliefert.

Auch der Combi-Chromagraph kann nunmehr mit Optik-
képfen fur die wahlweise Abtastung von Durchsichts-
und Aufsichtsvorlagen geliefert werden, was seine
Verwendbarkeit noch wesentlich vergréBert.

Selektiv-Zusitze konnen in alle Chromagraph-Typen
mit Vierkanal-Farbrechnern nachtraglich eingebaut
werden. Die Erfahrungen mit den dadurch wesentlich
erweiterten Korrekturmoglichkeiten sind durchweg
positiv.

AnlaBlich des Besuches von Herrn Bundesforschungsminister

Dr. Stoltenberg in unserem Werk am 21. 2. 1969 erlautert
Herr Dr.-Ing. Rudolf Hell die Arbeitsweise des Vario-Chroma-
graph C 296. Foto: Selke, Kiel
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Bild-Kombinationen mit dem Combi-Chromagraph

Von Dieter Mahlenbruch, Kiel

Im Zeitschriften-, Anzeigen- und Katalogdruck werden
haufig kombinierte Arbeiten verlangt, d. h. es sollen
verschiedene Bildvorlagen miteinander ein Bild erge-
ben. Meistens sollen gleichzeitig auch farbige Hinter-
grinde und Texte eingefligt werden. Wird diese Arbeit
mit der Duplikatherstellung kombiniert, gesellt sich zu
den Schwierigkeiten der Farbentwicklung und Farb-
steuerung noch die des Einpassens in der Kamera im
Dunkeln. Meistens missen die einzelnen Bildteile auch
noch verschieden belichtet und gefiltert werden.

Wird das Einkopieren von Texten und Hintergrinden in
die Kopie verlegt, mlssen alle vier Farbauszige einzeln
zusammenbelichtet werden, wobei zusatzlich noch die
Hintergrinde und Textzeilen zu berlcksichtigen sind.

Aus dem Vorstehenden, jedem Reprotechniker bekann-
ten, geht bereits hervor, daB es sich um komplizierte
Arbeiten mit hohem Material- und Zeitaufwand handelt.
Diese schwierige Arbeit Gbernimmt und vereinfacht der
Combi-Chromagraph CT 288 in geradezu idealer Weise.
Hierbei wird das Zusammenkopieren der Bildteile der
Elektronik Gberlassen und gleichzeitig mit der Farb- und
Tonwertkorrektur erledigt.

Die Bildvorlagen werden stand- und paBgerecht auf
maBhaltige Gelatinefolie montiert und auf die dafiir vor-
gesehenen zwei Abtastfelder gespannt. Jedem dieser
Abtastfelder ist ein eigener Farbrechner zugeordnet.

Die Vorlagen konnen also hinsichtlich unabhéngiger

Bild 1: Im Abtastfeld | (linke Seite der Abtastwalze) ist eines
der abzutastenden Diapositive standgerecht auf eine
mafBhaltige Gelatinefolie montiert, die mittels Register-
lochung auf der Bildwalze festgelegt und in Durchsicht
abgetastet wird. Das Originaldiapositiv weist einen
starken Blaustich auf, der bei der Farbkorrektur ge-
mildert worden ist.
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Bild 2: Im Abtastfeld Il (rechte Seite der Abtastwalze) ist das
zweite Diapositiv befestigt. Dieses in das Motiv | ein-
zukopierende Motiv Il ist ebenfalls stand- und paB-
gerecht auf eine maBhaltige Gelatinefolie montiert.
Auch dieses Motiv wird in Durchsicht abgetastet. Das
verwendete Originaldiapositiv ist wesentlich warmer
als Motiv 1.



Einstellung der Licht- und Schattendichten, der Grada-
tion, Farbkorrektur und der Farbricknahme getrennt
behandelt werden. Dadurch entfallt eine beim konven-
tionellen Verfahren erforderliche Angleichung der Vor-
lagen in Bezug auf ihre Enddichten und Farbwerte bei
der Duplikatherstellung.

In der Steuermaske, welche in Aufsicht abgetastet wird,
sind die notwendigen Steuerbefehle als Farbfelder ent-
halten. In unserem Beispiel steuern die schwarzen Teile
der Steuermaske die Abtastung und die Belichtung des
Diapositivs im Abtastfeld I. Die weiBen Masken-Flachen
steuern das Umschalten auf die Vorlage im Abtastfeld II.

Die blauen Flachen schalten auf den Dichtegeber 1

Die Maskenwalze nimmt die vierfarbige Steuermaske
auf. Auf dieser sind alle Bildteile der Kombinations-
arbeit in einer bestimmten Farbe angelegt. Die in Auf-

Bild 3:

sicht abgetasteten und elektronisch dekodierten
Steuerfarben der Maske sind WeiB, Schwarz, Rot und
Blau. Reihenfolge und Zuordnung dieser Farben zu
einem bestimmten Steuerbefehl sind beliebig.

um. Dieser ist bei allen vier Farbausziigen auf Dichte
.Null* eingestellt und wirkt dadurch als Freisteller. Die
roten Flachen schalten auf den Dichtegeber 2 um. Mit
diesem wurden in jedem Farbauszug die erforderlichen
Farbanteile zur Erzielung des orange-roten Balkens ein-
gestellt. Die Schriftzeile , Or.-Ing. Rudolf Hell* erscheint
weiB, weil die Steuermaske auf das Abtastfeld | um-
schaltet (Schwarz = Abtastfeld I). An dieser Stelle des
Abtastfeldes befindet sich kein Diapositiv; es wird nur
die weiBe Atastwalze abgebildet.

Durch Aufkleben von Grauflachen oder Textzeilen bei
den einzelnen Farbauszigen konnen die vielféltigen
reprotechnischen Maoéglichkeiten des Combi-Chroma-
graph voll ausgenutzt werden.

Bild 4: Die Abbildung zeigt den kombinierten und korrigierten
Farbsatz. Mittels der blauen Felder der Steuermaske
(Bild 3) erfolgten die Bildbegrenzung und das Aus-
blenden des Firmenzeichens. Die rote Fidche der Maske
ist einem Dichtegeber zugeordnet, mit dem zur Erzie-
lung der orangenen Farbflache nacheinander die Farb-
anteile der Auszugsfarben eingestellt worden sind.
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DIGISET 50T 2

Fur die Zukunft entwickelt und konstruiert

Von Armin Colditz, Kiel

Konfiguration der
Digiset-Anlage Typ 50 T 2

Zur Zeit wird in den Kieler Entwicklungslabors der
Firma Dr.-Ing. Rudolf Hell an der neuen Digiset-Anlage
50 T 2 gearbeitet. Diese Anlage basiert auf dem aus
vielen Verdéffentlichungen bekannt gewordenen Kon-
zept der Lichtsetzanlage 50 T 1. Bei der Weiterentwick-
lung standen die Winsche vieler Kunden nach groBter
Flexibilitat und Erweiterung der fiir den Digiset 50 T 1
gesetzten Grenzen Pate. In den folgenden Zeilen sollen
kurz die wesentlichen Abweichungen der Anlage 50 T 2
vom Digiset 50 T 1 skizziert werden.

1 2 3 4 5
I’ 2c ke == i
o ~ ~0~
e \\ /e\
55 ll ]
1 L —— | 2 ———m= | -
3c 4 | 5
1 Satzrechner \ / |
2a Nahtstellen-Element 2a |
2b  Magnetband-Station *
2¢c  Lochstreifenleser
3 Zentrale Steuereinheit 3b
3a Magnetplatte
3b Plattensteuerung N i 1
3c Kernspeicher
4  Schreibeinheit \ 3a

5 Fotoeinheit mit
Entwicklungsautomat
fur Papierfahnen

Konfiguration der Anlage 50 T 2

Wie aus der Abbildung 1 zu ersehen ist, kann der
Schrift-Kernspeicher (3 ¢) der zentralen Steuereinheit
(3) fur den Off-Line-Betrieb durch eine Platte (3 a)
(Kapazitat ca. 6 Millionen Bytes) mit zugehoriger Plat-
tensteuerung (3 b) erweitert werden. Das Fassungsver-
mogen der Anlage 50 T 2 fur Schriften wird dadurch nur
noch theoretisch eingeschrankt.

Die bisherige Aufzeichnungseinheit der Anlage 50 T 1
besteht beim Digiset 50 T2 aus zwei Einheiten: der
Schreibeinheit (4) mit der Analogsteuerung und dem
Kathodenstrahlrohr und der Fotoeinheit (5) mit Optik,
Kamerasystem und Entwicklungsautomat fir Stabili-
sationspapier. Diese Aufteilung 1aBt fir die Zukunft die
Méglichkeit zu, zur Anpassung der Anlage auf spezielle
Kundenwlinsche durch Neukonstruktion nur der Foto-
einheit, die Faktoren Aufzeichnungsformat und Auf-
l6sungsfeinheit in weiten Grenzen optimal aufeinander
abzustimmen. Die Fotoeinheit (5) besitzt eine Austritts-
6ffnung fur belichtetes Fotomaterial, an die ein Trans-
portkanal zu einem externen Filmentwicklungsauto-
maten angeschlossen werden kann.
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GroBe der Aufzei