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Eine Bitte!

Legen Sie dieses Heft nicht beiseite, wenn Sie es gelesen haben.
Geben Sie es auch an lhre Mitarbeiter weiter.

Besten Dank!
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Die Kunst der Schrift

Klischees |t gerade an diesen Beispielen alle
Ornamente und Schriftzeichen gut erkennen. Die
Werksgemeinschaft Worpswede stellte 1924 einen
Druck her: ,Die Passion Christi” mit einer sehr
eigenwillig gebrochenen Schrift von Ludwig Tigel.
Im 16. Jahrhundert entstand eine Buchstaben-
spielerei mit dem Alphabet. Aus der Zeit des
Biedermeiers um 1840 gibt es eine farbige Zeich-
nung von H. Dollpus, in der er seinen Namen mit

menschlichen Figuren formte. Es ist eine besondere
Art, aus gebeugten und gestreckten Kérperformen
Buchstaben zu bilden! Aus dem graphischen Werk
Adolph von Menzels sehen wir eine handkolorierte
Lithographie von 1855 zu dem Werk ,Die Armee
Friedrichs des GroBen” mit seinen Anmerkungen
u. a. zur Zopftracht.

Eine chinesische Tuschmalerei, ein Kupferstich von
J. Schweitzer (1662), die faksimilierte Wiedergabe
eines Gedichtes Uber die Schrift von Wilhelm von
Scholz (eine Widmung fir das Gutenberg-
Museum), eine Schriftprobe von Caslon (1750), eine
Initiale ,W" von Lucas Kilian (1627), eine in einem
Strich gezeichnete Tierform des Schreibmeisters
David Roelands (1612) und eine Doppelseite von
W. Morris (mit den Holzschnitten von Burne-Jones)
zeigen uns den groflen Reichtum der Schrift im
Laufe der Zeit.

Der Direktor des Gutenberg-Museums, Dr. Helmut
Presser, sagt in seinem Begleittext: ,Das Beste, was
wir aus einer Schriftausstellung ins Leben mit hin-
ausnehmen kénnen, ist die Erkenntnis des Zusam-
menklangs von Schrift und Geist”. Diese Harmonie
zeigt dieser kleine Katalog in bester Weise an den
mitgegebenen ein- und mehrfarbigen Beispielen,
die hervorragend von der Druckerei Dr. Hanns
Krach in Mainz gedruckt worden sind.
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Kurz informiert

ZETFAX-Anlagen auf internationalen Messen

Die Aufgaben, die mit den modernen ZETFAX-Geriten der
Firma Dr.-Ing. Rudolf Hell gelést werden, sind so vielseitig,
daB es unmdglich ist, sie einzeln aufzufiihren.

ZETFAX-Gerite haben auf unsere letztjahrige umfang-
reiche Werbung eine derartige Fiille von Anfragen und
Auftragen erbracht, daB die Standard-Gerate nunmehr in
grofien Serien gefertigt werden miissen. Fast jede Anfrage
ergibt eine neue Méglichkeit der Verwendung. Zwei
Hauptanwendungsgebiete haben sich als ganz besonders
interessant erwiesen: die Unterschriftenpriifung auf
Schecks und Kassenquittungen und die Ubertragung von
Gistewlinschen in Hotels und Gaststatten.

Um moglichst vielen Interessenten die Méglichkeit zu
geben, ZETFAX-Anlagen selbst auszuprobieren, wurden
komplette Musteranlagen an vielen Orten des In- und
Auslandes, zumeist in den Raumen unserer Vertretungen,
stationiert. Im Herbst dieses Jahres werden auBerdem
ZETFAX-Anlagen auf einigen Messen und Fach-Ausstel-
lungen zu sehen sein:

in Géteborg
vom 3.—11. 10. 1964 auf der Internationalen Ausstellung fiir
drztliche Betreuung und Gesundheit ,Sjukvard och Hilsa®;

in Paris
vom 8.—17. 10. 1964 auf der SICOB, Internationaler Biiro-
Salon Puteaux;

in Frankfurt/Main
vom 30. 10.—6. 11. 1964 auf der 15. Bundesfachschau Hotel-
und Gaststittengewerbe, Halle 1, ObergeschoB, Stand 186.

Dariiber, da ZETFAX-Anlagen in einer Reihe von Fabri-
kationsbetrieben, in Stahl- und Hittenwerken sowie in
Verwaltungen aller Art fiir die unterschiedlichsten Zwecke
verwendet werden, ist bereits mehrfach an dieser Stelle
und in anderen Fachzeitschriften berichtet worden (siehe
auch Seite 10 dieser Zeitschrift). DaB aber im internatio-
nalen Luftverkehr und in der Flugsicherung bereits eine
groBe Zahl dieser Geridte auf allen groBen deutschen und
vielen auslandischen Flughdfen zuverldssig ihren Dienst
versieht, sollte als Beweis fiir die auBerordentliche Zuver-
lassigkeit dieser kleinen Faksimilegerite gewertet werden.

Wir erwarten auf den Messen in den Monaten Oktober/
November regen Besuch und sind sicher, daB die Ge-
spriache mit den Interessenten wieder neue Anwendungs-
méglichkeiten fiir diese modernen Faksimilegerdte ergeben
werden, die sicher auch in lhrem Betrieb manche Aufgabe
iibernehmen kénnen und dadurch Zeit, Wege und Personal
sparen helfen.



Eine UNESCO-Lehrausstellung Uber ,Die Kunst
der Schrift” mit finfzig Phototafeln, die zuerst in
Baden-Baden zu sehen war, zeigte in der Zeit vom
28. August bis 23. September 1964 das Gutenberg-
Museum in Mainz. Wéhrend die Phototafeln einen
Querschnitt Uber die Entwicklung der Schrift von
ihren Anfdngen bis in unsere Zeit geben, hat das
Gutenberg-Museum aus seinem groBen Schatz an
Druckerzeugnissen aus aller Herren Landern noch
funfzig Originale ausgesucht. Diese Originale aus
dem Weltmuseum der Druckkunst méchten den
Besucher noch unmittelbarer ansprechen, als dies
die Phototafeln vermagen.

AnléBlich dieser Ausstellung ist ein kleiner Katalog
erschienen. Die Drucklegung erfolgte durch Spen-
den der Landesregierung Rheinland-Pfalz, der
Deutschen UNESCO-Kommission, der Gutenberg-
Gesellschaft in Mainz und durch Dr.-Ing. Rudolf
Hell in Kiel, der die Druckstdcke zur Verfigung
stellte.

Neben ein- und zweifarbigen Bildern zeigt der
Katalog sechs Vierfarben-Reproduktionen. Alle
Bilder sind elektronisch auf dem Vario-Klischo-
graph graviert. Reizvoll ziert ein Vogel die Titel-
seite des Katalogs, der aus Schriftzeichen aus dem
Anfang des Korans gebildet wurde und dem Buch
von Olearius ,Reise nach Moskau und Persien”
entnommen ist. Olearius begann seine berihmt
gewordene Reise derzeit in Kiel.

Bei den Farbreproduktionen finden wir eine
kufische Handschrift aus Mesopotamien (8. Jahr-
hundert), eine reich verzierte Anfangsseite des
Korans (Handschrift des 16. Jahrhunderts) sowie
den Lackeinband einer persischen Handschrift
(19. Jahrhundert). Der feine é0er Raster der
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Ein schneller Weg zu guten Farbreproduktionen

fur den Zeitungsdruck

Fast alle farbigen Bilderseiten, die heutzutage in den
groBeren Tageszeitungen erscheinen, werden — und
das in vielen Féllen — schon Wochen vorgedruckt, um
dann zu einem durch sorgféltige Redaktionsplanung
bekannten Termin einer bestimmten Ausgabe als
farbige Beilage beigelegt zu werden. So wird z. B.
auch bei den Farbseiten fiir die Ausgabe der ,Sunday
Times"” verfahren. Der Grund, warum das heute trotz
allem Fortschritt der Technik noch so ist, ist nicht neu:
Die Forderung, einen Farbsatz in etwa gleicher Zeit
herzustellen wie ein normales Schwarzwei3-Klischee,
konnte bislang noch nicht erfillt werden. Das aber
wiederum ist die Voraussetzung dafiir, wenn es eines
Tages wirklich eine aktuelle farbige Tageszeitung
geben soll.

Betrachten wir zundchst einmal die konventionellen
Methoden, dann ist festzustellen, daf3 selbst bei An-
wendung der letzten und damit neuesten photo-
graphischen Techniken, die den Prozef3 fir die Farb-
reproduktion beschleunigen sollen, der Hemmschuh
+Zeit” noch nicht Gberwunden werden konnte. Diese
Maskierverfahren bringen zwar gute Ergebnisse, aber
es darf dabei doch nicht Gbersehen werden, daf sie
auch entsprechend kompliziert sind. In diesem Zu-
sammenhang wird auch davon gesprochen, daf3 Farb-
auszugsnegative in wenigen Minuten hergestellt wer-
den kénnen; aber das bringt uns nicht sehr viel weiter,
weil eben die Herstellung der Klischees nach den
photographischen Methoden einen erheblichen Auf-
wand an Zeit und Kénnen erfordern und Hand-
korrekturen meist dann doch noch notwendig sind.
Zusétzlich setzt aber das Herstellen von Farbausziigen
im 2éer Raster einen besonders guten Kameramann
voraus, da gerade bei groben Rastern die Gefahr
von Moiré sehr grof ist, wodurch dann wieder ein
Verlust an Detailreichtum eintritt.

Diese Schwierigkeiten zwangen schlieBBlich dazu, mich
bei meinen Versuchen, die Herstellungsdauver und die
Qualitét der Klischees in ein fiir einen Zeitungsbetrieb
tragbares Verhdlinis zu bringen, auf die elektronischen
Graviermaschinen zu stiitzen. Bekanntlich sind in den
letzten 10 Jahren mehrere solcher Maschinen auf den
Markt gekommen und speziell dafir vorgesehen,
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korrigierte Farbauszige fir die bekannten Druckver-
fahren elektronisch zu gravieren.

Von diesen Maschinen hat der Vario-Klischograph
der Firma Dr.-Ing. Rudolf Hell die bei weitem grofite
Verbreitung in Grofibritannien gefunden. Nach zu-
verldssigen Informationen sind hier allein 170 dieser
Maschinen in Betrieb, die vornehmlich fiir die Gravur
von Farbsdtzen fir den Buchdruck, von Rasterdia-
positiven fir Offset und zur Gravur von Schwarz-
weif3-Klischees bei Tageszeitungen eingesetzt sind. An
dem ganz speziellen Bereich der Herstellung von
Farbklischees fir die aktuellen Seiten der Tages-
zeitungen mit ihren ganz eigenen Problemen, ist bis
jetzt noch keine Maschine beteiligt. Das wird sich aber
bald &ndern, da meine Versuche mit dem Vario-
Klischograph Farbklischees erstklassig und schnell zu
liefern, Gberraschend gute Resultate ergeben haben.

Die technischen Charakteristiken dieser Maschine
brauche ich wohl kaum darzulegen. Dariiber ist seit
der Ausstellung Graphic 57 in Lausanne, wo sie der
Fachwelt zum ersten Male vorgestellt wurde, oft genug
geschrieben worden. Ich kann mich deshalb auf einige
wenige, aber doch im Zusammenhang mit meinen
Versuchen zu sehende Feststellungen begniigen.

Die Gravur braucht nicht in der gleichen Gréfie wie
das Original zu erfolgen. Durch entsprechende Justie-
rung der mechanischen Verbindung zwischen dem
Abtasttisch und Bildtisch kann jeder Reproduktions-
mafstab zwischen 33% und 400% kontinuierlich ein-
gestellt werden. Ferner kann ein guter Bedienungs-
mann die elektronische Recheneinheit so einstellen,
daf3 entweder ein zu flaches oder ein flaues Original
in der Reproduktion besser herauskommt oder dafl
Farbstiche kompensiert werden. Die Klischees lassen
sich direkt verdrucken, kénnen aber auch bei mehr-
facher Produktion gematert werden.

Bei meinen Experimenten benutzte ich keine Zink-
platten, sondern den unter der Bezeichnung Litarfolie
bekannten lichtdurchlédssigen und kopierféhigen
Drucktréiger aus maBhaltigem Kunststoff, der mit
einer blaulichtundurchléssigen orangefarbigen Schicht
gedeckt ist.




Dieser Film wurde auf die Hélfte des gewinschten
Reproduktionsmafistabes verkleinert und im gleichen
Arbeitsgang auch noch in einem doppelt so feinen
Raster wie gefordert, graviert. Die gerasterte Folie
wurde darauf in der Kamera wieder zweifach ver-
groBert, gerasterte Negative hergestellt und diese auf
Zinkplatten kopiert. Die abschlieBende Atzzeit dieser
Platten in einer Einstufen-Atzmaschine lag zwischen
zwei und drei Minuten.

Die Vorteile so — und nach meiner Meinung nicht
anders — zu verfahren, sind offensichtlich.

Erstens ist es schneller, ein Original im 54er Raster in
der Grofe von, sagen wir 7,5 x 10 cm abzutasten,
dann auf 15x%20 cm zu vergréfern und damit einen
26er Raster zu erhalten, anstatt den 26er Raster direkt
zu gravieren. Denn die Geschwindigkeit der Maschine,
d. h. also die Gravierzeit wird von der cm®-Zahl be-
stimmt. Z. B. 7,5%x10 cm = 77,5 cm?, Gravierzeit 8
Minuten bei Raster 54; 15x 20 cm = 300 cm?, Gra-
vierzeit 14 Minuten bei Raster 26. Die zusdizlich be-
nétigte Kamerazeit belduft sich auf etwa 6 Minuten.

Zweitens bringt eine 54er Rastergravur auch die fein-
sten Details heraus, die dann nachher bei der Vergré-
Berung in den 26er Raster mit eingehen. Das Resultat
wird also verbessert.

Drittens kénnen Duplikate mit fast gleicher Geschwin-
digkeit wie ein Farbsatz hergestellt werden, was
besonders fir Wickelplatten und direkten Druck von
Interesse ist. Die erste Auszugsfarbe wird abgetastet,
nach Beendigung der Gravur sofort auf das ge-
wiinschte Format vergréBert und dann so oft wie
nétig kopiert. Inzwischen wird die zweite Farbe abge-
tastet, und derselbe Vorgang, VergréBern und Kopie-
ren auf Metall, wiederholt sich, so dafB die einzige
Differenz bei der Herstellung jeder gewinschten An-
zahl Duplikate die Zeit ist, die fir die letzte Farbe fir
das Abtasten bis zur Kopie auf Metall und Atzung
benétigt wird; denn die vorherigen Platten wurden ja
bereits fertiggestellt, bevor der letzte Auszug aus dem
Vario kam.

Es gibt auch durch das Andrucken keinen Zeitverlust,
da, sobald das letzte Negativ vergréflert vorliegt,
eine komplette Farbbeurteilung anhand farbiger Film-
kopien gemacht werden kann. Der Film ist mit einem
Farbemitte! entsprechend dem Druckverfahren behan-
delt. Dieses Verfahren hat viele offensichtliche Vor-
teile; denn es ist ja die Absicht, Farbséitze mit solcher
Geschwindigkeit herzustellen, wie es nun einmal fir
einen Zeitungsverlag erforderlich ist. Andrucke auf
Papier bedeuten stets vergeudete Zeit, weil in dem
Stadium, wo die Farbklischees fertig sind, keine Zeit
mehr fir eine Revision bleibt.

Bei der hier geschilderten Methode erhdlt man die
Méglichkeit einer genauen Beurteilung anhand des
farbigen Films und zwar bevor die Klischees gedtzt
werden. Man ist dadurch in der Lage, nétigenfalls
eine Farbe sofort noch einmal zu gravieren. Dariber
hinaus ist es auch verhdltnisméBig einfach, ein in der
Kamera hergestelltes Strichnegativ, zusammen mit
den vergréBerten Farbnegativen zu kopieren und so
ein kombiniertes Raster-Strichklischee zu erhalten.

Meine bisherigen Versuche in dieser Richtung sind
auBerordentlich erfolgreich gewesen. Sie lassen es zu,
dem aktuellen farbigen Zeitungsbild gute Aussichten
einzuréumen. Geschwindigkeit und Qualitét des
elektronischen Weges kénnen — wenigstens bis jetzt
nicht — von keinem noch so modernen Kameraver-
fahren erreicht werden, wenn auch die ewig Gestrigen
das immer wieder behaupten. Zugegeben, daf3 diese
modernen Verfahren schnell arbeiten, aber die Zeit,
die man eventuell bei der Arbeit mit der Kamera ge-
winnt, geht bei der unbedingt notwendigen Nach-
arbeit an jeder Farbplatte mehr als verloren. Hier ist
der Vario-Klischograph nicht zu Ubertreffen, dessen
Farbausziige, sofern die Maschine von einem Fach-
mann bedient wird, fir den Zeitungsdruck keiner

Nacharbeit bediirfen.

Mein Optimismus mit Hilfe des Vario-Klischograph
den schnellsten Weg fir die aktuelle farbige Bebil-
derung der Tageszeitungen gefunden zu haben, ist
vollauf berechtigt. Die vorliegenden Resultate meiner
Versuche beweisen es.



Entwicklungen und Ziele der Schrift-Formen und -Arten

Eduard Hoffmann, der in dem folgenden Beitrag seine Gedanken zur
mutmaBlichen Entwicklung der Schrift-Formen und Schrift-Arten darlegt,
ist Direktor der Haas'schen Schriftgieflerei in Miinchenstein bei Basel.
Diese Schriftgieferei, gegriindet in der 2. Hélfte des 16. Jahrhunderts,
ist die dlteste der Well. |Die Redaktion)

Ich will es gleich offen gestehen: Auch mir, der ich
heute seit mehr als 45 Jahren im SchriftgieBerei-
gewerbe tdtig bin, féllt es nicht leicht, eine einiger-
mafBen zuverldssige Prognose zu stellen Uber das
mutmafBliche Aussehen der Druckschrift in den kom-
menden Jahren.

Es geht den Schriften nicht anders als kiinstlerischen
Erzeugnissen ganz allgemein. Man kann Kreisléufe
beobachten, indem sich von Zeit zu Zeit Wieder-
holungen einstellen, nachdem sich das Auge des Le-
sers an dieser oder jener Type gleichsam sattgesehen
hat und nach Abwechslung verlangt.

Ferner, genau wie bei der Mode, bedarf es zuweilen
. lediglich des Anstofles seitens eines namhaften Fach-
mannes, verbunden mit einer sinnvollen Propaganda,
um diese oder jene Schrift aus der Vergessenheit zu
ziehen und wieder populédr zu machen. Dabei glaube
ich aber behaupten zu dirfen, daf3 Formen, die
irgendwie dem eigenwilligen Jugendstil angehéren
oder auf diesen zuriickfUhren, kaum Aussicht haben,

wieder einmal Gemeingut zu werden. Dazu zdhlen
die an sich zweifellos interessanten Kreationen eines
Otto Eckmann (Abb. 1), Peter Behrens oder William
Morris. Auch die hier abgebildete Renaissance-Anti-
qua (Abb. 2) gehért zu den wohl endgiltig ausran-
gierten Schriften. Im weiteren nehme ich an und hoffe
es auch, daf3 die verungliickten, gleichgeschalteten
Bastardschriften der dreiBBiger Jahre (National,
Deutschland, Tannenberg u.a.) ihre Rolle definitiv
ausgespielt haben. In der Schweiz konnten sich die
vorziglichen Schépfungen deutscher Schriftgestalter
wie eines Koch, Wei3, Tiemann, Kleukens, Ehmke
oder Schneidler nie so richtig einbiirgern, wie dies
etwa in Deutschland der Fall war. Der Schweizer
bevorzugt in seiner nichternen Art eher Schriften
nach bewdhrten klassischen Vorbildern, wie z. B. die
Altschwabacher (Abb. 3), Garamond, Caslon (Abb. 4),
Baskerville oder auch die Didot, Bodoni (Abb. 5),
Walbaum vu. dgl. Spdéter, d. h. seit den dreifliger Jah-
ren, erwdrmte man sich dann aber mehr und mehr fir
die endstrichlose, auch Linear-Antiqua genannte
Grotesk, und zwar weniger in der eigenwilligen Form
einer Kabel, Erbar-Grotesk oder Futura, sondern ins-
besondere fir Schnitte des ausgehenden 19. Jahr-
hunderts, wie der Schelter-Grotesk oder namentlich




der Berthold’schen Akzidenz-Grotesk, Schriften ohne
irgendwelche personliche Merkmale und in ihren
Formen auf das Notwendigste beschrénkt. Dazu
gehéren auch die Neuschépfungen wie Univers, Folio,
Helvetica (Abb. 6), Mercator u. a. Leider mu3 man
aber die Feststellung machen, dafl gerade diese
Groteskart derart zur Modeschrift geworden ist, in-
dem sie uns sozusagen auf Schritt und Tritt in allen
Drucksachen begegnet, daf3 einem oft Zweifel am
Geschmackssinn und Fingerspitzengefihl der Ge-
stalter aufkommen mussen.

Damit méchte ich auf die mir gestellte Frage nach den
mutmaBlichen Schriftwandlungen zurickkommen und
stelle — wenn vielleicht auch hier der Wunsch der
Vater des Gedankens ist — folgende Prognose: Zuge-
geben, die Grotesk (wie auch die mit ihr verwandte
Egyptienne und Clarendon) hat ihre Daseinsberechti-
gung fir bestimmte Zwecke voll und ganz erwiesen
und man soll sie ruhig da verwenden, wo sie am Platz
ist, also in Drucksachen der Reklame, des Sportes, der
Technik, fir Anzeigen, Zirkulare, Preislisten, Tabellen,
Geschdftskarten u. dgl. Man verwehre ihr aber den
Zutritt zu Publikationen historischen, religitsen,
bibliophilen und belletristischen Charakters, zu Wer-
ken also, die bestimmt sind, im Bicherschrank aufbe-
wahrt zu bleiben.

Ich kénnte mir denken, daf3 der Drucksachengestalter
in Zukunft mehr als bisher sich mit der Frage nach
dem Inhalt und dem Zweck der Druckarbeit beschéftigt
und damit wiederum Schriftsorten auswdhlt, die teil-
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weise zu Unrecht in Vergessenheit geraten sind. Er
wird daher zukinftig weder fir belletristische Ar-
beiten noch fiir Kunstbicher, Geschichtswerke, Zeit-
schriften, Konzertprogramme, Kataloge eine Grotesk
vorschreiben, sondern eher eine Medidval- oder
Antiquaschrift wie die Garamond oder auch die Neu-
schnitte wie die Palatino, die Times New Roman,
die Trump Mediéval, Diethelm-Antiqua (Abb. 7) oder
eine der zahlreichen Bodoni-Schriften. Weiter kénnte
ich mir vorstellen, daf3 wieder gute Schriften verschie-
dener Art gemischt gebraucht werden, wie ein paar
Anwendungsbeispiele (Abb. 8, 9, 10) es zeigen.

Wéhrend sich auf dem Gebiete des Akzidenzsatzes,
und vor allem fir Werbedrucksachen eine Tendenz zu
eher groBeren Schriftbildern abzeichnet, kann fir den
redaktionellen Teil der Zeitungen und Zeitschriften
eine eher gegenteilige Entwicklung festgestellt wer-
den, mit schmdleren Spalten, die ihrerseits wieder
kleinere Schriften von optimaler Leserlichkeit verlan-
gen. Ein Beispiel dafir ist die Times New Roman,
neu geschnitten und ergénzt durch Stanley Morrison

(Abb. 11).

So wie ich die ganze Entwicklung im Schriftgeschehen
beurteile, glaube ich, daf3 die Grotesk ihre heutige
dominierende Stellung, zusammen mit jenen ihr eige-
nen und eigenwilligen satztechnischen Begleiterschei-
nungen, nach und nach aufgeben und anderen be-
wdhrten Schriftarten der klassischen Antiqua und
Fraktur (diese jedoch lediglich in Auszeichnungen)
Platz machen wird.




Die Gravur auf Litar fur den Offsetdruck

Diesen in der Ausgabe 1/1964 der Zeitschrift ,DRUCKTECHNIK" erschie-
nenen Beitrag verdffentlichen wir mit freundlicher Genehmigung der
Redaktion.

Whrend sich anfénglich der Einfihrung der elek-
tronischen Klischeegravur erhebliche Schwierigkeiten
und Widerstdnde entgegenstellten, ist man heute
mehr und mehr zu der Erkenntnis gekommen, dafd
damit doch eine wesentliche Bereicherung der Arbeits-
methoden zur Wiedergabe vor allem gerasterter
Bilder verbunden war. Zumal bei der Herstellung von
Klischees fir den Hochdruck hat sich das Verfahren
in den letzten Jahren durchsetzen kénnen. Ganz ent-
. scheidend gelang dieser Durchbruch, als die Elek-
troniker mit dem Vario-Klischograph ein Gerét bereit-
stellten, das sowohl den Wiinschen der Chemigraphen
als auch den hohen Qualitdtsanspriichen der Kund-
schaft gerecht wurde. Auf der anderen Seite hat dann
aber auch das mutige Beiseiteschieben der Vorurteile,
die bei den Fachleuten anfénglich gegen die ihnen
véllig wesensfremde Apparatur vorherrschten, und
der Zwang zur Rationalisierung dazu beigetragen,
daB die elektronische Gravur zum festen Bestandteil
der graphischen Industrie geworden ist.

Die Vorteile, auf diese Art gerasterte Bilder herzu-
stellen, sollen hier kurz dargelegt werden.

Der wesentlichste Vorzug gegeniiber den konven-
tionellen Methoden ergibt sich ohne Zweifel aus der
elektronischen Farbkorrektur, die die mit Fehlern be-
hafteten, Gber optische Filtergldser gewonnenen Farb-
auszige korrigiert und gleichzeitig die Fehler der
Farben bei der Druckwiedergabe ausgleicht. Nachdem
die GesetzmdBigkeiten erkannt waren, nach denen
diese Korrekturen vonstatten gehen missen, konnten
auch Elektronenrechner zur Lésung dieser Probleme
gebaut werden. Die Anpassungsmoglichkeiten der
Rechenfunktionen gehen erheblich Uber das hinaus,
was die Photographie erreichen kann, die an das
Gamma und den Dichteverlauf der Emulsionen ge-
bunden ist. So kénnen z. B. durch einfache Bedienung
von Regelknépfen Farbstiche beseitigt und der Mas-
kierungsgrad geschwdécht oder verstdarkt werden, wo-
mit also die Reinheit der Farben beeinfluft wird.
Ahnlich einfach ist es aber auch fir den Rechner, ge-
winschte Gradationsverldufe oder die Farbrick-
nahme zu realisieren; und da auch die Detailkontrast-
steigerung durch unscharfe Maskierung nach be-
stimmten mathematisch-physikalischen GesetzméBig-
keiten verl@uft, konnte man mit Hilfe der Elektronik
eine genau dosierbare Bildverschérfung erreichen,
die die an sich schon brillante Bildwiedergabe auch
im Detail weiter verbessert.

Die sofortige Aufrasterung durch die Elekironik ist
ein weiterer grundsdtzlicher Vorteil. Jeder Fachmann
kennt die Schwierigkeit, bei der Aufrasterung den
tonwertrichtigen Zusammenhang zwischen Licht und
Tiefe zu erhalten, vor allem dann, wenn — was im
Offset hdufig vorkommt — das Licht spitz bis offen,
oder die Tiefe echt sein soll. Die Schwierigkeiten
liegen sowohl in den begrenzten Méglichkeiten der
photographischen Emulsion als auch in gewissen Un-
zuldnglichkeiten der zur konventionellen Rasterung
benstigten optischen Mittel (Beugung usw.). Diese Ein-
schréinkungen gelten nicht fur die Elekironik, da sie
auch das Aufrastern als einen Rechenwert fir den
Elektronenrechner auffaf3t und diesen Rechenwert
gleich mit dem Signal zusammenzdhlt, das dem korri-
gierten Bildsignal entspricht.

Dieses Prinzip trifft auch auf den Vario-Klischograph
zu. Anstelle der Klischeeplatte wird nun aber die
Litarfolie graviert. Diese besteht aus einem licht-
durchl@ssigen, also kopierfdhigen Trdger aus maf-
haltigem Kunststoff, der mit einer blaulichtundurch-
ld@ssigen orangefarbigen Schicht gedeckt ist. Dort wo
der Stichel die Schicht bei der Gravur durchstdft, ent-
stehen durchsichtige Stellen. Als Endprodukt entsteht
ein gerastertes Diapositiv. Daf3 der Stichel in den
Tréiger eingedrungen ist — das Diapositiv also relief-
artig ist — ist fir die Kopie praktisch unwichtig.

Um alle Vorteile dieses Verfahrens fur die Praxis zu
nutzen, waren an die Litarfolie bestimmte Forderungen
zu stellen. Der naheliegende Gedanke, einen belich-
teten Film zu gravieren, erwies sich als undurchfihr-
bar, da sich die Filmtragermaterialien schlecht fir eine
Gravur eignen (der Lichtpunkt bricht aus). Auerdem
sind die Filmschichten in den tblichen Emulsionen zu
dick, was dazu fihrt, daB man entweder den Tiefen-
punkt und dabei vor allem beim Ubergang bis zur
echten Tiefe die Tiefenauflésung nicht richtig halten
kann, oder daB bei richfiger Tiefeneinstellung der
Lichterpunkt und die Lichterauflésung nicht in Ord-
nung sind. Die lichtundurchl@ssige Schicht mu3 des-
halb nicht nur sehr dinn, sie muB auch mit einer
auBerordentlich hohen GleichméBigkeit aufgetragen
sein, weil unterschiedlich dicker Farbauftrag zu Un-
ruhe oder Wolkigkeit —vor allem in den Tiefen — fihrt.
Genauso storend wirken Schmutz- oder Faserteilchen,
die beim Beschichten mit auf die Oberflédche kommen
kénnen. Aus diesem Grunde muften fur die Produktion
besondere MaBnahmen getroffen werden d. h., die
Fabrikationsrdume sind voll klimatisiert und in tech-
nisch hdchst erreichbarem Maf3e staubfrei.

Es ist aber nicht nur die Gite des Farbauftrages,
sondern auch die GleichmédfBigkeit der Dicke des
Materials zu beachten. Bei der Gravur auf dem Vario-



Klischograph stitzt sich zwar das den Gravierstichel
stevernde Gerdt — das sogenannte Graviersystem —
mit einem Saphirgleitflul auf der Oberflédche der
Gravierfolie ab. Dadurch gleichen sich zwangs-
léufig alle die Unebenheiten von Folie und Vakuum-
spanntischunterlage aus, die sich gleichméaBig tber
groBere Lingen erstrecken. Stéren kénnen aber immer
noch solche Unebenheiten, die sich zur Hauptsache
indem kleinen Bereich zwischen dem Abstitzpunkt des
GleitfuBBes auf der Folie und dem Stichel bzw. seiner
Spitze abspielen. Obwohl dieser Abstand bei dem
speziell dafir entwickelten Litarsystem bis aufs
duflerste reduziert ist, sind es immer noch die kurzen
Wellen in der Folie und Unterlage, die stéren kénnten.
Aus diesem Grunde werden bei der Gravur von Litar-
folien auf dem Vario-Klischograph Unterlagsaug-
platten aus plan geschliffenem Glas verwendet. Zu-
dem ist der als Schichttréiger benutzte Kunsistoff von
besonderer GleichmdfBigkeit.

Das Arbeiten mit der Folie und das Einstellen der
Maschine geschieht in der iblichen Weise wie bei der
Gravur von Klischees fir den Hochdruck. Das auf
Litarfolie gravierte Diapositiv ist direkt fertig zur
Kopie auf die Offsetplatte.

In den Féllen, in denen eine partielle Retusche ge-
winscht wird, kann auf ein Filmnegativ umkopiert
werden. Die Weiterverarbeitung liegt also im ge-
wohnten Rahmen der Offsetdruckereien. Dariber
hinaus bieten aber die Vorteile des Vario-Klischograph
mit dem Reproduktionsmafistab zwischen 33% und
400%, der Schnelligkeit, dem grofien Format von
31 x 43 cm und der Rasterweite bis zu 60 noch viele
Méglichkeiten. Zum Beispiel kann bei Bedarf noch
feinerer Raster ein groBes Klischee graviert, d. h. farb-
korrigiert und gerastert werden. Die Diapositive wer-
den dann anschlieBend photographisch verkleinert.
Aber auch der umgekehrte Fall hat sich in der Praxis —
vor allem bei der Wiedergabe von Plakaten — ausge-
zeichnet bewdhrt. Die photographische Vergréfierung
des gerasterten Diapositives ist eine leicht zu hand-
habende und was die Belichtung betrifft unbedenk-
liche Sache, da der gravierte Punkt gestochen scharf
steht und leichte Fehlbelichtungen nicht sofort zu einer

PunktgréBenverdnderung fihren kénnen, wie das bei
einem auch geringfigig unscharfen Rasterpunkt in
konventioneller Technik bei starker Vergréflerung
meist der Fall ist.

Die Verwendung der Litarfolie beschrénkt sich aber
keineswegs nur auf den Offsetdruck. Die Rasterdia-
positive eignen sich fir die Weiterverarbeitung zum
Hochdruckklischee, fur die Herstellung von Wickel-
platten oder fir das Dycrilverfahren. Eine sich in der
Praxis des Vario einfihrende Methode zur Herstellung
kombinierter Strich-Raster-Klischees héngt ebenfalls
eng mit der Litarfolie, der stufenlosen Atzung oder
der Offsetkopie zusammen. Das gravierte Rasterdia-
positiv bzw. ein davon kopierter Film wird im Kontakt
mit dem Schriftfilm auf die Platte weiterkopiert. Be-
sonders vielseitig ist dieses Verfahren, wenn es mit
der Umkehr des auf Litarfolie gravierten Rasterposi-
tives kombiniert wird. Dabei wird das Rasterdia-
positiv mit einem Umkehrlack eingestrichen, der die
vom Stichel herausgravierten Népfchen schwarz
lichtdeckend einfdrbt, wéhrend die bei der Gravur
stehengebliebenen orangefarbenen Oberfléchen die
schwarze Farbe nicht annehmen. Nach der anschlie-
fenden griindlichen Séuberung der Folie von Resten
des Umkehrlacks wird im folgenden Arbeitsgang die
orangefarbene Deckschicht mit dem Positiventferner
abgewaschen, wobei diesmal die schwarze Farbe in
den eingefdrbten Népfchen nicht mit angelést wird.
So kommt ein kopierfdhiges gerastertes Negativ
zustande.

An diesen Beispielen ist die Vielzahl der Anwendungs-
méglichkeiten der Litarfolie auf dem Vario-Klischo-
graph zu erkennen. Der an sich schon weit gespannte
Bogen der Vielseitigkeit dieses Gerdtes wird dadurch
wesentlich erweitert.

Nachdem die Vorteile der elektronischen Rastergravur
lange Zeit ausschlieBlich dem Hochdruck zugute
kamen, sind mit der Einfihrung der Litarfoliengravur
auch der Offsetdruck, die Schnelldtzung und die
Auswaschverfahren an diesem Fortschritt beteiligt.
Dariber hinaus wurden zusdtzliche Arbeitsvarianten
erschlossen, die allen Verfahren in dem Bestreben
nach Rationalisierung zugute kommen.

Bild 1-3: Umférben zum Negativ. — Bild 1 [Iinksz: Das auf Litarfolie gravierte Rasterdiapositiv wird mit Umkehrlack

eingefdrbt. — Bild 2 (mitte): Mit dem Positivent

erner wird die orangefarbige Schicht entfernt. — Bild 3 (rechts:) Das

tonwertrichtige Rasternegativ ist kopierféhig fir den Offsetdruck.
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Vierfarben Vario-Klischograph-Gravur
Ty S R - . e

Klischees: E. Kreienbiihl + Co. AG. - Luzern - Schweiz
Raster: 60 - Gravierzeit: 6 Stunden - Graviermaterial: Zink
Manuelle Nacharbeit: 2 Stunden

Original: Farbdiapositiv von Eta Lazi - Stuttgart
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1. Ein Gast hat einen Wunsch gedufiert. Sofort notiert
die Telefonistin Zimmer-Nummer, Uhrzeit, Bestel-
lung etc. auf ein vorgedrucktes Formular, legt dieses
Formular in den ZETFAX-Geber ein, der dann die
Bestellung schnell und sauber an die zustdndigen
Stationen Gbertragt.

2. Irrtomer durch Hérfehler des stark beschdftigten
Kichenpersonals gibt es nicht mehr. Die Bestellung
liegt jetzt schriftlich vor und wird selbstversténdlich
schnellstens erledigt.
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Schwedisches Hotel ver

Alles fir den Gast. Das war zweifellos der Wahlspruch
der Geschdftsleitung des ,Vésteras Stadshotell”, als
sie sich im Zuge der Modernisierung ihres Hauses ent-
schlof, eine ZETFAX-Anlage aufzustellen, um damit
zum Wohle der Géiste einen schnelleren und besseren
Service sicherzustellen. Diese Anlage, kombiniert mit
einer Personensuchanlage, besteht aus

1 ZETFAX-Geber HT 236 mit einem Leitungswdhler
und eingebautem transistoriertem Verstdrker

6 ZETFAX-Schreiber HT 207 mit je einer Zeituhr.

Die einzelnen Gerdte sind wie folgt im Hause verteilt:

ZETFAX-Geber HT 236 bestimmt fir den Zimmer-
Service in der Telefonzentrale.

1 ZETFAX-Schreiber in der Hauptkiche
1 ZETFAX-Schreiber in der Kaffeekiche
1 ZETFAX-Schreiber in der Kasse

3 ZETFAX-Schreiber in den Servierkiichen der 1. bis
3. Etage.

Wie die ZETFAX-Anlage arbeitet

Angenommen ein Gast in der 3. Etage dieses von
JSveriges Allménna Restaurant AB”, kurz ,SARA",
gefihrten Hotels wiinscht einen Drink auf sein Zim-
mer. Er hat dann nur der Telefonistin seinen Wunsch
zu sagen (Bild 1), die alles weitere so veranlaft: Sie
tréigt in ein vorgedrucktes Formular Zimmer-Nummer,
Uhrzeit, Wunsch des Gastes etc. ein, legt es in den
ZETFAX-Geber, drickt die fir die Servierkiche, die
Hauptkiiche sowie fir die Kasse bestimmten Tasten
und schlieBlich die Starttaste. An diesen Stationen
wird dann die Bestellung gleichzeitig empfangen. Die
Bedienung fiir die Servierkiiche 3 ist inzwischen von
der Personensuchanlage dorthin gerufen worden und
hat die Bestellung bereits schriftlich vorliegen (Bild 2).
Auch die Hauptkiche (Bild 3) erhélt diese Nachricht
und ist so ebenfalls Uber die Bestellung informiert. Im
Speiseaufzug wandert das Getrdnk an seinen Bestim-
mungsort. Die Kasse (Bild 4) darf natirlich in diesem
Reigen nicht fehlen. Auch hier kommt das Faksimile
an, man weifl wer was bestellt hat und bucht die
Kosten auf die betreffende Rechnung.



IaBt sich auf ZETFAX

Selbstverstandlich gibt es auch andere Anldsse und
Gelegenheiten, bei denen die ZETFAX-Anlage zum
reibungslosen Ablauf des internen Betriebes maf3geb-
lich beitrdigt. Als Beispiel dafir der Ablauf des Ver-
fahrens von der Anmeldung eines Telefongesprdches
bis zur Buchung der Kosten in der Kasse. Der Gast
hebt den Telefonhérer ab und wird dadurch automa-
tisch mit der Telefonzentrale verbunden. Die Telefo-
nistin nimmt die Anmeldung entgegen, stellt Gber Amt
die Verbindung her und schaltet den Teilnehmer auf
den Anschluf3 des Gastes. Ist das Gespréch beendet,
gibt das Amt die Gebihren durch. Die Telefonistin
trégt in das vorgedruckte Formular Zimmer-Nummer
des Gastes, Uhrzeit und Kosten des Gesprdches ein.
Der Vordruck wird in den ZETFAX-Geber eingelegt,
die Drucktaste fir die Kasse betdtigt und dann die
Starttaste fir den Sender gedriickt. Auch in diesem
Falle landen die Gesprdchskosten wieder in der Kasse,
wo sie umgehend zu Lasten des Gastes gebucht
werden.

Vorteile der ZETFAX-Anlage

Die Geschéftsleitung von ,Vésteras Stadshotell” sagt
dazu:

1. Unsere Gdste erhalten einen schnelleren und bes-
seren Service; sdmtliche Wartezeiten entfallen.

2. Der Gast braucht beim Begleichen der Rechnung
nicht mehr so lange zu warten, da alle Kosten bereits
notiert und die Einzelposten nur noch zu addieren
sind.

3. Die schriftliche Ubertragung ist sicherer als die
telefonische Weitergabe d. h., die in der Hetze des
Betriebes nicht zu vermeidenden Hérfehler sind jetzt
ausgeschlossen.

Zusammenfassend ist zu bemerken, daf3 die im
.Vdsterds Stadshotell” gefundene technische Lésung
bei Erhaltung der Behaglichkeit der Rdume fir den
Gast eine spirbare Rationalisierung mit sich gebracht
hat, die durch die nahezu unbegrenzte Anpassungs-
fahigkeit der Gerdte an besondere értliche Verhdlt-
nisse auch in anderen Hotels — gleich welcher Gréfen-
ordnung — erreicht werden kann.

3. Zur gleichen Zeit erhélt die Hauptkiche diese Mel-
dung und ist so ebenfalls informiert.

Photo: Bertil Héder, Stockholm

4, Letztes Glied in dieser Kette ist die Kasse. Auch
hier wei3 man sofort, wer was bestellt hat, und
bucht die Kosten auf die entsprechende Rechnung.
So ist nach kurzer Zeit der Kreis zur Zufriedenheit
aller beteiligten Stellen geschlossen.

11



Aktuelle Pressebilder liber 12000 km hinweg

Tragbarer HELL-Telebildsender TS 975 bestand harte Bewdhrungsprobe

Wieder sind die Olympischen Spiele und wieder steht die aktuelle Bildberichterstattung im Vordergrund des
Interesses. Das war auch bei den FuBlballweltmeisterschaften 1962 in Chile so. Wie von dort aus die Bilder
nach Deutschland kamen, schildert der kurze Bericht des Bildredakteurs der dpa, Willi Gutberlet.

Am meisten Kopfzerbrechen bereitete mir die
Frage, wie ich die Bilder wohl schnell nach Frank-
furt in die Redaktion bringen sollte. Zuerst natir-
lich mitdem Flugzeug, doch fir die aktuelle Bericht-
erstattung wiirde das zu spdt sein. Aber da gab es
ja noch den Weg der Radiobildibertragung.

Ein Besuch bei der chilenischen Radiostation
,Transradio Chilena” nahm mir dann ein Grofteil
meiner Sorgen. Hier standen bereits von meiner
Agentur vorsorglich vorausgeschickt ein tragbarer
HELL-Telebildsender TS 975 und ein HELL-Modu-
lationsumsetzer. Fir die Bildfunkibertragung
stand mir ein 30 kW-Sender zur Verfigung. Es war
ein Kurzwellen-Einseitenband-Sender in Quilicura,
etwa 20 km von Santiago de Chile entfernt.

Nun brannte ich natiirlich darauf, das erste Radio-
bild nach Deutschland zu Gbertragen, denn schlief3-
lich lag mir sehr viel daran zu erfahren, ob die in
12000 km Entfernung empfangene Bildqualitt
noch brauchbar fir den Zeitungsdruck war. Am
24. Mai war es dann soweit; es kam der Bescheid:

Hamburg bereit zur Aufnahme des ersten Funk-
bildes.”

Dann hief3 es ,Bitte WeiB3“. Ich legte Weif3 auf,
dann kam die Phase und schlieBlich das Bild. Ver-
einbart war mit Modul 352/60 zu bertragen. Die
12 Minuten Bildlaufzeit schienen kein Ende nehmen
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(Die Redaktion)

zu wollen. Meine Nerven waren auf das AufBerste
gespannt. Hatte ich alles richtig gemacht? Hatte
ich auch nichts vergessen? Kam in Deutschland
Uberhaupt etwas an? Und wenn, war es als Bild
noch erkennbar? Nach Bildende noch einmal vier
Minuten qualvolle Wartezeit bis Hamburg ent-
wickelt und Quilicura versténdigt hatte. Endlich
der erlésende Bescheid: ,Bild gut, nur leichte Stor-
streifen. Bitte das néchste.”

Jetzt erst konnte ich aufatmen — es war geschafft!
Meine Bilder, die ich in Santiago auf die Bildwalze
des HELL-Telebildsenders legte, waren 15 Minuten
spater in durchweg guter Funkbildqualitét in Ham-
burg und Frankfurt angekommen. Eine Entfernung
von 12000 km war von der modernen Telebild-
technik bezwungen. Es war gelungen, Bilder so
rechtzeitig nach Deutschland zu bringen, daf3 die
Zeitungen keinen Mangel an aktuellem Bild-
material hatten.

Vom 26. Mai bis zum 17. Juni habe ich auf diese
Weise insgesamt 57 Radiobilder von Santiago de
Chile nach Devutschland Ubertragen. Wieder-
holungen waren nur ein- oder zweimal erforder-
lich, ein Beweis fir die Qualitét des Senders und
der Sendegerdte sowie fir die zuverldssige Arbeit

der Techniker und Beamten in Chile und Deutsch-
land.
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Photo: dpa Das Original

12000km liegen zwischen diesen beiden Bildern

Die Ubertragung




Iin 8 Minuten ein reproduktionsreifes Pressebild

Der vollautomatische HELL-Telebild-Empfinger TM 830

Ein ,Funkbild” ist heute keine Sensation mehr. Noch vor wenigen Jahren bestaunt, gehért es heute zum all-
tiglichen Bild jeder Tageszeitung. Die moderne Technik hat es fir den Zeitungsleser zur Selbstverstédndlichkeit
werden lassen, daB seine Tageszeitung auch Bilder der jingsten Ereignisse aus aller Welt bietet.

Seit langem helfen HELL-Telebild-Gerdte Presseagenturen und Zeitungen dabei ,aktuell” zu sein. Hunderte
von Bildberichtern verwenden tragbare HELL-Telebild-Sender, um iiber Telephonleitungen die neuesten Bilder
in ihre Redaktion zu senden. Der Einsatz von tragbaren Farbbildsendern steht unmittelbar bevor.

In vielen Redaktionen ist das erste Telebild-Gerdt ldngst durch mehrere neuve Telebild-Empfénger oder gar
Transceiver (Gerdte, mit denen man senden und empfangen kann) ersetzt — und dennoch: die Zahl der téglich
ausgestrahlten Bilder, die Uber Funk oder Leitungsnetze verbreitet werden, wéchst und wéchst. Acht Stunden
und mehr folgen téglich Bild auf Bild. Dazu die Wah! zwischen in- und ausléndischen Bildagenturen. Auch
eigene Reporter méchten Bilder senden. Jedes ankommende Bild kann ,das Bild des Jahres” sein.

Der Wunschtraum des Bildredakteurs war ein Empfénger, der — wie ein Fernschreiber — immer einsatzbereit ist
und vollautomatisch Tag und Nacht jedes ankommende Bild aufzeichnet, entwickelt, fixiert und gebrauchsfertig
auswirft. Wie gesagt, es war ein Traum, denn heute gibt es so ein technisches Meisterstiick.

Der vollautomatische HELL-Telebild-Empfénger TM 830 spart Zeit und Personal und bietet die Zuverldssigkeit
kommerzieller Technik. Ein erfillter Kundenwunsch.

Abbildung 1 zeigt das Gerdit. Es unterscheidet sich duerlich von allen bisher bekannten HELL-Telebild-Gerdten
durch zwei Merkmale — die einschiebbare Bildkassette fir das Spezialpapier ,Telerapido” und die Bildaus-
gabedffnung darunter. Das gerduscharme Arbeiten gestattet die Aufstellung direkt am Schreibtisch des Re-
dakteurs; die einfache Wartung Ubernimmt eine Hilfskraft. Jedesmal, wenn 200 (max 250) Bilder empfangen
sind, wird die Bildkassette neu gefillt, die Entwicklungsautomatik mit klarem Wasser ausgespilt und Entwickler
und Stabilisator erneuert. — Das Gerdt ist wieder empfangsbereit.

Technisch ist die Ubertragung eines Photos Uber Funk oder Leitungsnetze heute befriedigend gel&st.

Auf der Sendeseite wird das Bild auf eine Trommel gespannt. Zwei Lampen beleuchten das Bild. Uber eine
Optik wird die vom Grauwert des jeweiligen Bildpunktes abhéngige Reflektion gemessen und in gleichwertige
elektrische Signale umgewandelt. Der TM 830 verwendet Multiplier-Vakuumréhren, die als Elektronenverviel-
facher auf Lichteinfall reagieren. Die so gewonnenen Signale werden einem Trdger mit konstanter Frequenz
aufmoduliert (Amplituden Modulation) und so iiber Bildleitungen (Fernsprechkandle mit hoher Qualitét beziig-
lich Frequenzgang und Pegelstabilitét) verbreitet.

Bei Funkbetrieb wird, um den unginstigen Einfluf der hier unvermeidlichen Pegelschwankungen auszuschalten,
niederfrequente Frequenzmodulation (SCFM = subcarrier frequency modulation) angewandt. In dieser Technik
ist die Frequenzdifferenz zur Grundfrequenz des Trdgers das Maf3 fir den Grauwert des Bildes. Zur Auf-
zeichnung in Telebildgerdten wird mit geeigneten Convertern die FM wieder in AM umgesetzt.

Die Aufzeichnung des empfangenen Bildsignals erfordert eine Umsetzung in gleichwertige Helligkeits-
schwankungen. Dabei ist noch die Gradation (Schwérzungskennlinie des vorgesehenen Photopapiers, bzw.
Negativmaterials) von EinfluB. Ein geeigneter Bildverstérker bringt das Bildsignal auf die erforderliche Leistung
und beriicksichtigt gleichzeitig die Anspriiche des Photomaterials. Die Umwandlung des Signals in Helligkeits-
schwankungen erfolgt in der Bildlampe. Das fertige Bild 1&Bt nur unter der Lupe die Zeilenstruktur der Uber-
tragung erkennen.

Internationale Normen erméglichen das reibungslose Zusammenarbeiten von Telebildgerdten. Das Bild-
seitenverhdltnis (Lénge zu Breite) und die Auflésungsfeinheit sowie die Drehzahl der an einer Ubertragung
beteiligten Gerdte sind dabei die wichtigsten Punkte. Die heute allgemein iblichen Werte hierfir sind der
+Modul” 352 (Trommeldurchmesser x Linien/min) und die Drehzahlen 60 U/min und 120 U/min. Unterschiede
zwischen den Techniken einzelner Bildagenturen gibt es beziiglich der verwendeten Trdgerfrequenz, bzw.
durch zusétzlich abgestrahlte Start- und Stopp-Téne fir vollautomatischen Betrieb.

Der HELL-Telebild-Empfangsautomat Typ TM 830 ist so ausgelegt, daf3 er die Programme von Bildagenturen
empfangen kann, die entweder mit den Trégern 1300, bzw. 1800 Hz arbeiten oder die selektiv auswertbare
Start- und Stopp-Téne abstrahlen. Eine Umstellung auf andere Frequenzen ist fast immer ohne Schwierigkeiten
méglich.
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1 Der vollautomatische HELL-Telebild-Empfédnger TM 830

Zum Betrieb des TM 830 gehé&ren vier
Voraussetzungen:

1 Das Netz muB3 eingeschaltet sein

2 Die Bildleitung muf3 angeschlossen sein
3 Photopapier muB} in der Kassette sein
4

" Der Entwicklereinsatz muB gefillt sein.

Ein so vorbereitetes Gerédt mufl man sich selbst
tiberlassen,

Die Sendung einer Bildagentur beginnt immer damit,
daB ein Bildsender auf das Verteilungsnetz geschaltet
wird. Damit wird der unmodulierte Trdger gesendet.

Die Bildsendung selbst wird gemdf3 Vereinbarung
immer damit begonnen, dafl der ,Weiflpegel” -
weilleste Stelle des zu Ubertragenden Bildes — dem
Tréger aufmoduliert wird.

Als nédchstes wird die Sendetrommel zum Rotieren
gebracht (60 oder 120 U/min). Dabei wird jedesmal,
wenn der Ubergang Bild-Anfang-Bild-Ende am Ab-
taster vorbeikommt, ein Impuls (Phasenzeichen) vom
Sender abgestrahlt. Dieser Impuls ist ein Maf} fir die
Trommeldrehzahl und gleichzeitig fir die Lage des
Bildes auf der Trommel.

Der Vorschub des Abtasters wird eingeschaltet. Die
Bildsendung lduft.

Nach beendeter Abtastung des Bildes wird der Sender
abgeschaltet.

Der TM 830 wertet dieses eingehende Signal selektiv
aus und schaltet sich selbsttétig vom Zustand ,Bereit”
auf ,Betrieb” um.

Der TM 830 mifit die Héhe des Pegels und stellt sich
(Motor und Potentiometer) auf den fiir sein Papier
optimalen Wert ein.

Der TM 830 zdhlt diese Impulse und wertet sie aus.
Die Trommel des Empféngers beginnt nach dem
achten Phasenzeichen synchron (d. h. mit gleicher
DREHZAHL wie die Sendetrommel) und synphas
(d. h. im gleichen WINKEL wie die Sendetrommel)
zu rotieren. Gleichzeitig schaltet sich der Vorschub
des Aufzeichnungskopfes ein.

Die Bildaufzeichnung beginnt.

Der Wegfall des Trégers laBt die , Abschaltautomatik”
des TM 830 ansprechen. Sie 16st nacheinander folgen-
des aus:

1 Das belichtete Bild wird von der Walze ge-
nommen und in den Entwicklungseinsatz geleitet

2 Der Optikwagen lduft zurick in Startposition
Die Pegelautomatik geht in Ruhestellung

4 Neves Telerapidopapier wird auf die Bildwalze
gespannt.

Die Vorgédnge 1 bis 4, die gleichzeitig ablaufen,
davern ca. 12 Sek. Danach ist das Gerdt wieder auf-
nahmebereit.
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2 Der TM 830 mit gedffneter Riickwand

3 Das Bedienungsfeld des TM 830

Das Photopapier vom Typ ,Telerapido” enthdlt den Entwickler in seiner photographischen Schicht. Im ersten
Bad des Entwicklungseinsatzes wird der Entwickler aktiviert, im zweiten Bad stabilisiert.

Die Verbrauchsstoffe werden durch das Photopapier selbst ergénzt, der Flissigkeitsschwund (durch Benetzen
des Papiers und Verdunstung) wird durch eine speziell fir dieses Gerdt entwickelte Technik ausgeglichen.
Die Badtemperatur wird elektrisch konstant gehalten. Der Vorteil liegt auf der Hand: gleichmdfBige Bild-
qualitét durch konstante Badeigenschaften.

Im Anschluf3 an die Entwicklung werden die Photos so weit getrocknet, daf sie aufeinandergelegt (z. B. in der
Ausgabedffnung) nicht aneinanderkleben und sofort in Klischographen verarbeitet werden kénnen.

Der vollautomatische HELL-Telebild-Empfénger Typ TM 830 ist nach den neuesten Erkenntnissen der Fertigungs-
technik konstruiert. Sowohl in der Mechanik als auch in der Elektronik ist das Bausteinprinzip konsequent
verwirklicht. Schon duf3erlich (Bild 2) sind die Hauptbestandteile erkennbar: Eingabeteil, Mechanik, Elektronik,
Entwicklungseinschub, Trocknung und Ausgabe. Nach Abnehmen der Riickwand sieht man noch die Gruppen
Netzteil und Motorverstdrker.

Jeder dieser Bestandteile ist wieder aus Untergruppen zusammengesetzt. Jede Untergruppe hat nur eine
einzige, engumrissene Aufgabe. Eine Tatsache, die sich im Service so auswirkt, dafl dieses an sich kompli-
zierteste Telebildgerdt des Fertigungsprogramms am einfachsten zu warten und zu reparieren ist.

Am ausgeprdgtesten ist die Aufteilung in Bausteine (einzelne gedruckte und steckbare Schaltungen) im
Elektronik-Teil des Gerdtes. 16 und mehr Steckeinheiten steuern und regeln alle Funktionen des Gerdtes. Die
Verwendung kommerzieller Bauteile, in erster Linie Transistoren (fir Spezialzwecke auch Réhren) in Ver-
bindung mit erprobten gedruckten Schaltungen garantiert ein Hochstmaf3 an Zuverldssigkeit.

In seiner Grundausstattung léuft das Gerét vollautomatisch in einem geschlossenen Bildnetz. Durch einfaches
Hineinstecken von weiteren gedruckten Schaltungen kénnen zwei oder mehr verschiedenartig arbeitende
Bildnetze automatisch, oder — bei Bedarf — auch manuell, empfangen werden. So wird der TM 830 zum
Universal-Empfénger. Die Weiterverarbeitung der belichteten Photos geht immer vollautomatisch vor sich.

Auf die Praxis angewandt heif3t das:

Mit dem komplett ausgestatteten TM 830 kénnen die Programme aller bekannten Bildagenturen empfangen
werden. Dariber hinaus ist der Empfang handbedienter (z. B. tragbarer) Sender, die Bilder eigener Reporter
oder befreundeter Zeitungen abstrahlen, méglich. (Bild 3 zeigt das Bedienfeld des Gerdtes.) Jeder TM 830
kann auch nachtréglich mit all diesen Méglichkeiten ausgestattet werden.

Heute hat die Fillle der Bilder und die Personalknappheit die Kunden der grofien Bildagenturen zum voll-
automatischen Empfénger greifen lassen. Es ist nur eine Frage der Zeit, wann der heute zum Teil noch benutzte
handbediente Telebild-Empfénger iber das Zweitgerdt zum reinen Reservegerdt wird. Dem vollautomatischen
Gerdt gehért die Sympathie der Kunden und damit der Markt. Der HELL-Telebild-Empfangsautomat TM 830
verkirzt die Kette ,Ereignis — Bild — Text — Ubertragung — Klischee — Druck — Information” wesentlich.
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