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Die Farb-Gravur

A) Die GesetzmiiBigkeiten von Farben und Farbausziigen

1. Allgemeines iiber Farben

Wenn weifles oder farbiges Licht als schmales Biundel durch ein Glasprisma féllt, wird es bekanntlich zu einem
Féicher von Lichtern verschiedener Farben auseinandergespreizt. Weifies Licht zerlegt sich in ein Farbspektrum von
Rot iber Orange, Gelb, Grin, Cyanblau bis Violett, Diese Spektralfarben sind nicht mehr weiter zerleghar, sondern
als elementare Bausteine des Lichtes zu betrachten. Umgekehrt kann man aus diesen elementaren Bausteinen des
Lichtes das Weif} oder aber auch andere Farben zusammensetzen. Alle vorkommenden Farben, z. B. das Gelb einer
Blume, das Druckfarbengelb und das Gelb eines Abendhimmels setzen sich immer aus verschiedenem Spektralfarben-
licht zusammen. Es kann sogar gelb aussehen, was selbst kein gelbes Spektrallicht, sondern nur oranges und griines
Spektrallicht aussendet. Im folgenden muf} also stets beachtet werden, ob von Kérperfarben allgemein oder von
Spektralfarben gesprochen wird.

LaBt man weifles Licht auf weifles Papier fallen, so wird annéhernd 100 % allen Spekirallichtes zuriickgeworfen.
Druckt man eine durchsichtige (lasierende) Druckfarbe auf weifies Papier, z. B. Purpurrot, so wird beim Hin- und
Rickweg des weifien Lichtes durch die Druckfarbe das griine Spektrallicht und ein Teil des blauvioletten Spektral-
lichtes absorbiert und es kommt nur das rote und ein Teil violettes Licht zuriick, was vom Auge als Purpurfarbe
gesehen wird. Drucken wir eine weitere durchsichtige Druckfarbe, z. B. Cyanblau Uber das Ret, so wird aus dem
Licht auch das rote Spektrallicht zuriickgehalten und nur der kleine blauviolette Teil gelangt zum Betrachter zuriick.
Diese Art von Farberzeugung durch Absorption bzw. Abziehen von farbigem Licht aus dem weifien Licht nennen wir
subtraktive Farbmischung.

Wenn es fir die Reproduktionstechnik auch kaum von Interesse ist, sei kurz das kontrére Verfahren erwdhnt, Man
denke sich in einem dunklen Raum orangefarbenes Licht auf eine weifle Leinwand geworfen, dann sieht man eine
orange Farbe. Wirft man zusétzlich grines Licht darauf, so sieht man Gelb. Wirft man auch noch violettes Licht
daravf, so erscheint als Summenfarbe Weif3. Man spricht hier von additiver Farbmischung.

Das Auge empfindet drei verschiedene Farbeigenschaften, den Farbton, die Helligkeit und die Séattigung. Die Farh-
téne ordnen sich in der gleichen Folge wie die Spekirallichter von Orange nach Vielett, jedoch schliefit sich der Kreis
fir das Auge Uber Purpurrot durch eine Mischung von violetten und orangerotem Spekirallicht (Fig. 45).

Die Helligkeit ist in der Grauskala eindeutig zu verstehen, aber auch den Farben ist eine bestimmte Helligkeit zu-
geordnet. So ist z. B. Gelb eine fast so helle Farbe wie Weif} und Violett fast so dunkel wie Schwarz. Rote und grine
Kérperfarben geben eine mittlere Helligkeit, wenn sie rein, d. h. gesdttigt sind. Die Vermischung einer Farbe mit
Weif} oder Schwarz vermindert deren Séttigung (Reinheit) und éndert auch die Helligkeit, aber so gut wie nicht den
Farbton.

Der Eigenart des Auges entsprechend, welches alle Farbeindriicke wie aus drei Teilfarben gemischt verarbeitet, gibt
es drei Kérperfarben, Gelb, Purpurrot und Cyanblau, aus denen man weitgehend alle anderen Farben substraktiv er-
mischen kann. Diese Grundfarben wurden deshalb auch zu den Standarddruckfarben gewdhlt, mischt man je zwei
Grundfarben, so erhélt man die drei Mischfarben Grin, Violett und Orange. Von diesen sechs auf dem Farbkreis
angeordneten Farben werden wir nun sprechen. Es sei noch bemerkt, dafd in der Drucktechnik das Purpurrot meist als
Rot und das Cyanblau als Blau bezeichnet wird,

2. Die Ordnung der Farben im Farbraum

Neben den Farben spielen die neutralen Téne, also die Grauskala, eine wichtige Rolle. Man ordnet sie léngs einer
Strecke von Weif3 nach Schwarz. Da sich auch neutrale Téne aus den Grundfarben ermischen lassen, 1aBt sich schon
vermuten, daf} sich der Farbkreis und die Grauskala irgendwie verbinden lassen. Man stelle sich einmal einen
Doppelkegel vor, dessen Achse die Grauskala und dessen Basiskreis der Farbkreis ist, dann lassen sich in diesem
Raum alle Farben in stetiger Weise ineinander Ubergehend anordnen. Man bezeichnet diesen Raum auch als Farh-
raum (Fig. 46).

Der Doppelkegel ist allerdings nur ein Behelf. Den wahren Verhéltnissen kommt es wesentlich néher, wenn man die
Farben auf einem Wirfel oder noch besser auf einem verzerrten Wiirfel anordnet, der hauptséchlich in der Schwarz/
Weifi-Diagonale gedehnt ist. In diesem Farbraum ist jede Farbe durch ihren Ort bzw. ihre drei Koordinaten ein-
deutig gekennzeichnet (Fig.47). Viele Farbrechengeréte arbeiten doher auch mit drei Zahlenwerten fiir eine
Farbe.
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Die Farbklischographen haben zwei Fotozellen, die zwei Mefiwerte fir jede Farbe abgeben. Mit diesen beiden
MeBwerten arbeitet das Rechengerét der Klischographen, Um zu sehen, wie wir zu dem zweidimensionalen Farb-
raum gelangen, machen wir einen Gedankenversuch, (Wir sagen hier nicht ,Farbfiéiche”, um Verwechslungen mit
farbigen Flachen zu vermeiden.) Wir stellen uns den durch Farbfehler verzerrten dreidimensionalen Wirfel-Farbraum
aus Draht gebildet vor und halten ihn mit den Fingern am Schwarzende links unten und am Weifiende rechts oben,
so dafd wir ihn um die schragliegende Grauskalalinie drehen kénnen. Mit einer Lampe projizieren wir ihn auf eine
weifie Wand und beobachten die Schattenfigur. Wéhrend Weifl oben und Schwarz unten liegen bleiben, steigen die
verschiedenen Farborte beim Drehen auf und ab. Dies bedeutet nichts anderes, als dafs wir die Farben durch ein Filter
ven sténdig wechselnder Farbe betrachten. Liegt z. B. das Violett in der héchsten Lage, so heifdit das, es erscheint hinter
dem blauvioletten Filter am hellsten. In der tiefsten Drehlage des Violetts wird es sich um ein gringelbes bis rotgelbes
Filter handeln.

Beim Drehen beobachten wir drei Stellungen, in welchen je zwei gegeniberliegende Fléchen in der Projektion zu je
einem Strich abgebildet werden und der projizierte zweidimensionale Farbraum die Form eines verzerrten Rhombus
hat, Diese drei Projektionen sind in Fig. 48, 49, 50 dargestellt und stellen die Werte und Farborte dar, die im Vario
fir die einzelnen Farbauszlige verarbeitet werden. Die Bilder Fig. 51, 52 und 53 veranschaulichen diese Darstellung.
Die den Farbausziigen gemeinsamen Anordnungseigenschaften sind in dem Schema der Fig. 54 dargestellt, welches
man sich merken sollte, da es die Grundlage fiir viele Uberlegungen bildet.

Es sei noch bemerkt, dafy die durch die Farbfehler bedingte Abweichung des Farbraumes von der Wirfelform bei
Diapositiven grofier ist als bei Aufsichtsfarben. Bei ihm kemmen zu den Fehlern der Originalfarben noch die Fehler
der Wiedergabefarben im Film hinzu,

Fassen wir noch einmal zusammen: Alle Farben sind durch drei Zahlenwerte hesiimmt. Zu jeder Farbe, also zu je
3 Zahlenwerten, suchen wir im allgemeinen 4 Werte, némlich je einen Wert fir den Farbgehalt in den drei Farb-
ausziigen und den Wert fiir den Schwarzgehalt. Machen wir die Ausziige einzeln nacheinander wie beim Vario,
dann suchen wir jeweils nur einen Wert und kénnen uns die Vereinfachung erlauben, diesen nicht aus drei Farb-
werten, sondern aus zwei Farbwerten zu errechnen, wenn diese zwei aus einer besonderen Projektion des drei-
dimensionalen Farbraumes entstehen. In dieser Weise arbeiten die Farbklischographen.

3. Das Wesen der Farbausziige

Eine Skala aus den drei Grundfarben sowie deren drei Mischfarben und eine Grauskala dienen in der Regel als Test
fur die Reproduktion. Wenn diese Téne richtig wiedergegeben werden, kann man damit rechnen, dafi auch die
Uibrigen Mischfarben hinreichend gut reproduziert werden.

Man stelle sich einmal das Spektrum des weifien Lichtes in die drei Spektral-Bereiche Orangerot, Grin und Blau-
violett aufgeteilt vor und nehme an, es gebe drei ideale Farbstoffe oder Druckfarben, von denen jede nur ein
Spektral-Drittel ganz absorbiert, die Gbrigen zwei Drittel aber vollig durchlafit (Fig, 55).

Die eine lafit Orangerot und Violett durch und absorbiert Grin. Diese Purpurfarbe nennen wir Idealrot, Die zweite
absorbiert Orangerot, aber nicht Grin und Violett. Sie ist blaugrin und wird Idealblau genannt. Die idealgelbe Farbe
schliefllich absorbiert nur Violett. Legt bzw. druckt man je zwei dieser Farben Gbereinander, so werden zwei Spektral-
bereiche absorbiert und nur einer durchgelassen. So entstehen die idealen Mischfarben: Orange, Grin und Viclett,
Legt man alle drei Farben Ubereinander, so wird alles Licht absorbiert, es entsteht Schwarz.

Diese Ideal-Farben betrachten wir nun durch ein Filter, welches nur grines Licht durchlafit und kénnen uns wahlweise
auch das Auge durch eine Fotozelle mit einem Strommesser ersetzt denken. Von allen Farben, an welchen der rote
Farbstoff beteiligt ist, wird kein grines Licht an und durch das Filter gelangen, denn die rote Farbe absorbiert ja vor-
her das griine Licht. Diese Farben — Rot, Orange, Violett und Schwarz — erscheinen schwarz und wir nennen sie die
Schwarzfarben des Rotauszuges”. Von weiflem Licht wird der grine Spektral-Anteil das Filter passieren und seinen
Betrag setzen wir gleich 100 %. Da die gelbe, blaue und griine Farbe, also alle nicht Rot enthaltenden Farben, das
griine Licht voll reflektieren, ergeben auch sie 100 % Anteil und wir nennen sie die ,,WeiBfarben des Rotauszuges".
Verwandelt man die Spannungen in Helligkeitswerte, so haben wir hinter dem grinen Filter bereits einen voll-
kommenen Rotauszug erhalten. Wohlgemerkt mit gedachten ldealfarben, die es leider nicht gibt. Entsprechende
Uberlegungen kann man fir den Blavauszug und Gelbauszug anstellen. Auch die Mischungen der Weififarben unter
sich sind Weif3farben, entsprechendes gilt fir die Schwarzfarben. Daneben gibt es Farben, in denen die Auszugsfarbe
Rot nur teilweise enthalten ist, z. B, in Gelborange, Blauviolett und grauen Ténen. :

Die realen Farben und Farbstoffe haben nicht diese idealen vollen Absorptionen und Remissionen bzw. Durch-
lassigkeiten in den Spektralbereichen und deshalb sind die Filterauszige mehr oder weniger schlecht und korrektur-
bediirftig. Betrachten wir die wirklichen Remissionen der Standardfarben in Fig. 56 bzw. 57. Schon die Absorption ist
mangelhaft, Schlimmer ist aber, dafd die Durchsichtigkeit bzw. die Zuriickwerfung der Rotfarbe im violetten Licht und
der Blaufarbe im griinen und violetten Lichtdrittel sehr schlecht sind. Nehmen wir wieder das grine Licht hinter dem
grinen Filter als Maf} fir den Rotauszug, so bekommen wir fir die acht Farben prozentuale Spannungsanteile, die
in Fig. 57 dargestellt sind. Man sieht, dafl das Grin mit 20 %, weit unter dem Soll von 100 % bleibt, d. h., dafi dem
Fehlbetrag 80 %, entsprechend die unerwiinschte rote Druckfarbe auf diese grine Stelle gedruckt wiirde.

Das Blau hat nur 40 % und Gelb 85 % der Sollamplitude, Auch diese wiirden einen Rotzusatz erhalten, der dem
Differenzbetrag gegen 100 %, entspricht.
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Farbkreis mit Schwarz- und WeiBfarben im Rotauszug
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Farbkorrektur heifit nun, daf} alle Weififarben im Bildsignal auf den gleichen Wert gebracht werden und ebense
die Schwarzfarben unter sich. Wenn wir beim Rotauszug bleiben, so muf also Grin, Blau, Gelb und Weif3 auf den
gleichen Wert kemmen. Es ist an sich gleichgiltig, ob man das Griin auf die Hohe von Weifl anhebt oder das Weif}
auf die Héhe von Grin senkt. In der Vario-Elekironik geschieht letzteres. Dies wird aber nicht nach auflen sichtbar
und so wollen wir in den Darstellungen annehmen, dafi das Bildsignal bei der Korrektur um so stérker angehoben
wird, je kleiner das Korrektursignal (Maskensignal) ist. Weifs bleibt also immer bei 100 % stehen, und die anderen
Werte werden auf den Weilwert bezogen. Wenn man vom Weifipunkt beginnend im Farbdiagramm (Fig. 58) auf der
WeiBfarbenlinie zur Komplementérfarbe hinschreitet, so werden durch den Korrekturvargang die vertikalen Bild-
werte um so stdrker angehoben, je kleiner die Maskenwerte sind bzw. je weiter links sie im Diagramm liegen.

Wenn dies im richtigen Maf} gemacht wird, wird die Weififarbenlinie waagerecht gelegt (Fig. 59) und somit alle Weif}-
farben auf den gleichen Wert gebracht,
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Man kann aber auch zuviel korrigieren und z.B. die Komplementérfarbe Uber die Weilhéhe hinaus korrigieren
(Fig. 60). Es wird dann auch das Schwarz heller als die Auszugsfarbe (eine Art Farbricknahme).

Aus den Figuren ist auch ersichtlich, daf3 der Umfang, der vertikale Schwarz/Weifi-Abstand, mit steigender Kor-
rektur immer mehr verringert wird, wie es ja auch bei der Maskierung mit einfachen Masken steigender Dichte der
Fall ist.

Aus obigem geht hervor, dafl sich eine Farbe durch die Korrektur um so weniger beeinflussen l&fit, je néher
sie bei Weif} bzw. bei der Linie Weifi-Auszugsfarbe liegt. Eine solche Farbe ist in allen Auszigen das Gelb.

Im Farbdiagramm kennzeichnet der vertikale Abstand zwischen Schwarz und Weift den Umfang des unkorrigierten
Auszuges (Bildsignal). Der seitliche Abstand ist der Umfang der Maske (Korrektursignal). Dieser wird von der rechen-
elektronischen Einwirkung auf den Bildkanal mehr oder weniger verringert. In der Reprofotografie entspricht dies
der mehr oder weniger dichten Silber-Maske, deren ,Dichte” beim Vario mit dem Farbkanalschalter und dem Durch-
sicht-Aufsichtsschalter grob, und mit dem Farbkorrekturregler fein geregelt wird.

4. Die Eigenschaften der Gradation

Der Begriff Gradation wird meist richtig gehandhabt, wenn auch nicht immer genau. Die Gradation ist in allgemeiner
Formulierung der Zusammenhang zwischen den Tonwerten einer Vorlagen-Skala und den Tonwerten, die davon
reproduziert werden. Dabei bleibt zunéchst freigestellt, ob die Tonwerte Giblicherweise in Dichte oder in %-Fléchen-
deckung bei Hochdruck oder etwa in Skalenteilen Gravierstrom beim Vario angegeben werden.

Die Dichte ist der Logarithmus des Verhéltnisses zwischen der auffallenden und der zuriickgeworfenen (oder der
durchgelassenen) Lichtmenge, wie an folgender Tabelle deutlich wird:
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Die grafische Darstellung einer Gradation zeigt Fig. 61, und wir wollen sehen, was aus ihr zu entnehmen ist.

Dieses Beispiel zeigt zunéchst, dafd zu steigender Dichte der Vorlage auch sieigende Dichte des Repros gehort, d. h.
die Gradation ist positiv in bezug auf die Vorlage. (Daf3 das Licht des Bildes die kleinste, die Tiefe die gréfite Dichte
hat, zeigt, dafy auch das Bild selbst positiv ist. Andernfalls hétte es sich bei Vorlage und Wiedergabe um zwei
Negative gehandelt.) Der Unterschied der Dichte zwischen Licht und Tiefe ist in unserem Beispiel in der Vorlage
30—03 = 27 und im Repro 1,8 — 0,2 = 1,6. Diese Werte sind der Umfang des Bildes. Man muf} ihn nicht unbedingt
in Dichte angeben, sondern nimmt manchmal auch das Verhéltnis der Helligkeitswerte.

Der Dichteumfang 1,6 wére alse dasselbe wie das Umfangsverhélinis 1:40. Dichteumfénge von ca. 2—3 werden nur
von Durchsichtsvorlagen erreicht, Die Tiefen von Drucken und Schwarz/Weif3-Fotos liegen bei 1,5. Nur Hochglanz-
bilder und Aufsichtfarbfotos erreichen Dichten und Umfénge bis ca. 2.

Die Gradationskurve der Fig. 61 ist gekrimmt, in den Lichtern steil, in den Tiefen flach. Diese Steilheit, in der Foto-
grafie auch der Gammawert genannt, ist ein Maf3 fir die Tonwertauflésung, auch ,Zeichnung” genannt. In dem Licht
des Beispiels ist sie noch 1, in den Tiefen nur noch 0,3, Die Tiefenzeichnung ist also gering. Man kann sagen: Die
Umfangsverringerung ist in diesem Falle hauptséchlich auf Kesten der Tiefenzeichnung, der Tiefenauflésung, ge-
gangen, .

Wenn beim Vario die Gradationskurven dargestellt werden, dann werden in der Regel in der Verlugenskala die
Dichte, und in der vertikalen Wiedergabeskala die vom MeBinstrument angezeigten Gravierstromwerte angegeben.
Dabei werden die Dichtewerte so aufgetragen, daf} sie nach links steigen, damit positive Lage der Gradations-
kurve auch die Wiedergabe positiver Bilder bedeutet. Mit der Dichte sind relative Werte gemeint, d, h, die Lichter-
dichte wird immer gleich Null gesetzt und die Ubrigen Vorlagendichten darauf bezogen.
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Solche Gradationskurven (Fig. 62) kénnen recht verschiedenen Verlauf aufweisen bzw. von einer Normalkurve aus
in verschiedener Weise vertindert werden.

Betrachtet man z. B. die Kurve ,hart”, so sieht man, daf sie in den dunklen Tonwerten lange Zeit dunkel bleibt, dann
in den Mittelténen der Vorlage schnell auf das Lichtergebiet des Druckes Gibergeht und in den Lichtern der Vorlage
nur noch wenig Anderung zeigt. Beim Betrachten eines solchen Druckes féllt das Uberwiegen schwerer schwarzer
und kalkiger weifler Flédchen auf, das Bild ist ,hart”. Die Detailzeichnung ist in den genannten Fléchen schlecht
(geringe Neigung der Gradationskurve). In den Mittelténen ist sie aber sehr gut, da der gréfite Teil der Druckskala
sich nur aus den Mittelténen der Vorlage ergibt. Grofle Steilheit der Gradationskurve bedeutet also gute Detail-
zeichnung.

Entsprechend hat ein weiches Bild gute Zeichnung (Auflésung) in Lichtern und Tiefen und schlechte in den Mittel-
ténen. Dazu kommen noch die Méglichkeiten heller und dunkler Gradationen, wobei Licht und Tiefe selbst aber
erhalten bleiben, d. h. in diesen Beispielen ist der Umfang der Gradation der gleiche, aber die Tonwertverteilung,
also die Gradation, verschieden. Eine helle Gradation ergibt ein vorwiegend in den Mittelténen helles Bild. Die
Zeichnung ist in den Tiefen erhéht, in den Mittelténen normal (trotz Aufhellung) und in den Lichtern erniedrigt.
Umgekehrt ist in einer dunklen Gradation die Tiefenzeichnung sehlecht, die Lichterzeichnung gut.

Andert man den Abstand zwischen Licht und Tiefe, also den Gradationsumfang, so spricht man von flauen und kon-
trastreichen Bildern. Kontrastreich und hart bezeichnen also ganz verschiedene Eigenschaften, Es ist wichtig, sich mit
diesen sechs Grundtypen von Gradationen und ihren Eigenschaften vertraut zu machen. Bei der ‘nur zu héufigen
unkritischen Anwendung ergeben sich nicht nur Mifiverstandnisse, sondern oft auch in der Folge fehlerhafte Hand-
lungen in der Technik der Reproduktion.

5. Das Farbgleichgewicht in der Gradation

Wenn man im Hoch- und Offsetdruck drei gerasterte, in den Tonwerten gleiche Stufenkeile in richtigen Rasterwinkeln
mit Norm-Farben Ubereinanderdruckt, so entsteht bekanntlich ein braunroter Keil. Soll ein Graukeil in der Wieder-
gabe aber neutral geférbt sein, so mufs an jeder Stelle in der Reihenfolge Rotplatte, Gelbplatte, Blauplatte der Ton-
wert dunkler gehalten sein, so daf} sich die Farben das Gleichgewicht halten. Papier- und Druckfarben sowie die
Druckreihenfolge haben einen gewissen, jedoch nicht grofien Einflufl auf das Ferbgleichgewicht und die dazu nétigen
Tonwerte. Je drei Tonwerte, die man auch durch drei Gravierstromwerte in Skalenteilen ersetzen kann, gehéren
also zusammen, unabhéngig ven der sonstigen Form der Grodationskurven. Folgende zusammengehérige Werte
mégen als Anhalt genommen werden:

&7
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B) Die Einstellméglichkeiten am Vario im einzelnen

1. Der Gradationsregler

Dieser beeinfluf3t die Helligkeit der Farbausziige. Damit greitt er am stérksten in das ein, was man als Farbgleich-
gewicht bezeichnet und dessen Stérung in einer einzelnen Farbplatte man Farbstich nennt. Werden aber z. B. alle drei
Farbplatten in hellerer Gradationsreglerstellung graviert, so wird jetzt ohne Farbstich das ganze Bild heller. Der
Regler wirkt auf alle Farben gleichméaflig, d. h. wenn bei einer bestimmten Verdrehung des Reglers in einem Farb-
kanal ein Tonwert um eine bestimmte Anzahl Skalenteile heller oder dunkler gestellt wurde, so wird in einem
anderen Farbkanal und bei gleicher Reglerstellung der gleiche Tonwert ebensoviel verschoben, Das Farbgleich-
gewicht wird deshalb so gut wie nicht beeinfluf3t, wenn alle Platten bei anderer, aber gleicher Gradationsregler-
stellung graviert werden. Da der Lichtpunkt und der Tiefenpunkt durch die Probeschnitt- und die Bildeinstellung be-
stimmt werden, dndert die Gradationsreglereinstellung nichts an der Helligkeit des Tiefen- und Lichtpunktes.
Dagegen werden die Mittelténe erheblich verschoben und wenn man annimmt, daft dies z. B. nach hell erfolgt sei,
dann hat das zur Folge, daf3 der Abstand zwischen Mittelton und Licht sich verringert, also die Lichterzeichnung
sinkt, dagegen der Mittelton-Tiefenabstand zunimmt und die Schwarzzeichnung steigt. Da ein unterbelichtetes Bild
mangelhafte Tiefenzeichnung hat, ist es zweckmdflig, den Gradationsregler auf eine hellere Stellung zu bringen.
Dies gilt um so mehr, je dunkler die Verlage ist. Entsprechendes gilt fir Uberbelichtung im umgekehrten Sinne.

Es wird weiter unten noch erklért, dafi mit dem Gradationsregler auch der leichte Farbstich zu kompensieren ist, der
bei Uber- oder Unterkorrektur aufiritt. Nach einer Anderung der Gradationsreglerstellung ist die Einstellung von
Weif} 4 zu wiederholen,

Zuséitzlich zu diesem Gradationsregler gibt es unten im Farbrechner links Uber dem Einschubkasten einen Schwarz-
plattengradationsregler, so daf} fir diese Platte der Regelbereich besonders weit ist.

2. Lichter- und Tiefenzeichnungsregler

Diese beiden Regler gibt es nur in den Rechnern RB (USA) und RC. Sie liegen Uber dem Einschubkasten. Nach links
gedreht ist ihre Wirkung Null. Durch Rechtsdrehen nimmt die Steilheit der Gradation, die Detailzeichnung an dem
betreffenden Ende der Gradationskurve zu. Dreht man beide auf, se erhdalt man alse eine weiche Gradation. In der
Regel soll die Lichterzeichnung auf Mittelstellung, die Tiefenzeichnung auf Null stehen,

3. Die Gradationseinschiibe

Sie dienen zur Herstellung einer bestimmten zweckginstigen Gradationsverteilung und sind zu wechseln, je nach
der Aufgabenstellung. Betriebe, welche Farbrechner verschiedener Typen neheneinander haben, missen darauf
achten, daf} die Einschiibe verschieden sind und nicht verwechselt werden diirfen.

4. Farbkorrektur und Gradationskorrektur

Wenn man von Farbkorrektur spricht, dann versteht der Chemigraph darunter das Aufétzen der unkorrigierten
dunkler gehaltenen Platte bis zum fertigen Tonwert. Der Reprofotograf wird meist auch die Anwendung einer
Kompensationsmaske darunter verstehen.

Beide filhren damit gleichzeitig zwei Korrekturvorgéinge aus, die wir sinnvoll trennen und bezeichnen. Der erste
ist die eigentliche Farbkorrektur, der zweite die Gradationskorrektur.

Wenn man aus einem ,harten” Bild mit Hilfe einer Reproduktion mit ,weicher” Gradation ein Bild mit normaler
Gradation erhdlt, so handelt es sich um eine Gradationskorrektur, Man kann sich eine solche in folgender Weise
anschaulich vorstellen. Man trage die Tonwerte der Vorlage mit Hilfe eines beliebigen Maf3isystems auf einem Gummi-
stab auf und dehne oder komprimiere diesen im ganzen oder abschnittsweise beliebig. Dann verdndern sich zwar
die Abstéinde, aber ein Tonwert, der heller war als irgendein anderer, bleibt stets heller, d. h. die Reihenfolge der
Tonwerte &ndert sich nicht bei einer Gradafionskorrektur,

Bei einer Farbkorrektur dagegen veréndert sich oft die Reihenfolge der Téne des unkorrigierten Bildes, sobald man
es maskiert. Das gilt allerdings nur fir farbige, nicht fir grave Téne der Vorlage.

Farbkorrektur in diesem Sinne bedeutet vergleichsweise in der Reprofotografie, daf z. B. das unkorrigierte Rot-
negativ (Griinfilter) mit einem vom Blavauszug (Rotfilter) gezogenen dinneren Positiv maskiert wird. In unserem
Falle wird Gbrigens nicht nur der Blavauszug, sondern zusétzlich auch ein Teil vom Gelbauszug fir die Maske
angewandt, wobei der Anteil mit dem Korrekturfilter veréinderlich ist. Eine solche Maske reduziert bekanntlich auch
den Gradationsumfang, was danach eine Gradationskorrektur nétig macht und in der Reprotechnik zum Kompensativ
fihrt,

Die Farbkorrektur im Vario ergibt sich sowohl| aus dem Einfluf der Filter auf den Charakter des Bild-Auszuges und
der Maske, als auch aus der Stérke der elektronischen Maskierung. Die Bildauszugsfilter (Kanal Weif3 1) sind meist
nicht verénderlich und entsprechen in ihren Eigenschaften den Ublichen Farbauszugsfiltern, erzeugen also ein nicht
farbkorrigiertes Bild. Die Korrekturfilter (Maskenfilter) sind verénderlich und haben auf die Korrektur gewisser Farben
Einfluf3.
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Die Stérke der elektronischen Farbkorrektur (reprotechnisch die Dichte der Maske) wird grob durch den Farbschalter
und den Durchsicht-Aufsichtschalter und fein durch die entsprechenden Farbkorrekturregler eingestellt. Sie bestimmt
in erster Linie den Inhalt an Auszugsfarbe in den Weififarben relativ zu Weifi und in den Schwarzfarben relativ
zu Schwarz. Sie beeinflufit vor allem das Verhdltnis der komplementéren Farbe zum Weifd und das Verhdélinis von
Schwarz zur Auszugsfarbe. Das bedeutet: Je stérker die Farbkorrektur, desto weniger Druck-Farbe kommt in die
Kemplementérfarbe und in die schwérzlichen Téne der Vorlage, aber um so mehr in die Auszugsfarbe.

Beispielsweise nimmt im Rotauszug der Anteil von Rot durch Erhéhen der Korrektur (Rechtsdrehung des Rot-
korrekturreglers) vor allem im Grin, dann auch im Blau, am wenigsten aber im Gelb ab. Zugleich, jedoch in wesent-
lich geringerem Mafe, nimmt auch der Retanteil in den grauven Ténen ab. Die Folge ist eine allgemeine Verschiebung
des Farbgleichgewichtes in Richtung eines Griinstiches. Wenn man nun den Gradationsregler etwas nach Dunkel
stellt, so kompensiert man den Griinstich fir die Grauleiter, stellt alse das Farbgleichgewicht wieder her. Die in der
Néhe von Weif3 liegenden griinen und blaven Weififarben werden dadurch nicht mehr veréindert. |hre erh&hte
Korrektur bzw. Rotarmut bleibt also erhalten. Eine erhéhte Korrektur wird man in der Regel fir Aufsicht-Color-
positive anwenden miissen, eine erniedrigte Farbkorrektur dagegen fir leuchtend helle Aquarellfarben. In diesem
Fall ist natiirlich umgekehrt zu verfahren, Verringerte Korrektur bringt im Auszug mehr von der Auszugsfarbe und der
Gradationsregler muf etwas nach hell gestellt werden. Es sei noch bemerkt, daf} sich Gelb als Weififarbe weder im
Rot- noch im Blauvauszug durch die Korrektur nennenswert beeinflussen laBt (Fig. 63).

Um zu wissen, wieviel man den Gradationsregler kompensierend verstellen muf3, um die gleiche Grau-Gradation
zu behalten, merke man sich, dafi er in entgegengesetzter Richtung etwa um ein Drittel des Winkels verstellt werden
muf3, um welchen man den Korrekturregler verstellt hat.

5. Der Korrekturfiltereinflu®

Am Farboptikkopf befinden sich auf der Stirnseite drei Uibereinanderliegende Einstellréider. Mit dem obersten Ein-
stellrad werden die verschiedenen Korrekturfilter eingestellt, Es handelt sich um eine Art abgestuffe Maskierungs-
filter, deren unterschiedliche Farbtdnungen in den Lichtstrahl des Korrekturkanals gebracht werden, Die Wirkung
ihrer Verdnderung beschrénkt sich auf eine ganz spezielle Art einer Farbenbalance, Ordnet man die wichtigsten
reinen Farben wie Gblich im Kreise in der Folge Purpurrot-Orange-Gelb-Grin-Cyanblau und Violett an, so sieht
man, daf in jedem Farbauszug die Weififarben aus den beiden anderen Grundfarben und der aus beiden gebildeten
dazwischen liegenden Mischfarbe bestehen, Die letztere ist zugleich immer Komplementérfarbe zur Auszugsfarbe
und wir haben oben gesagt, daf} sie besonders durch die Farbkorrektur relativ zum Weifiniveau verstellt wird. Das
Korrekturfilter balanciert jedoch die beiden Grundfarben gegeneinander aus, d. h. eine Verdrehung des Rades be-
wirkt, daf} die eine Farbe erhéht, die andere erniedrigt wird., Auf dem Korrektur-Filterrad sind kleine Schilder mit
symbolischen Zeichen angebracht, deren Lesart hier erst zu erklaren ist. Fir den Retauszug z. B. findet man zwei
waagerecht verlaufende rote Keile. Ein Keil liegt Ober einem gelben Strich, der andere Uber einem blaven.

Die Mittelstellung ist als normale Stellung zu betrachten. Wird das mit einem ,R” bezeichnete Ende in die Mittel-
stellung gebracht, ergibt sich folgende Lesart: Der dicke Teil des roten Keils steht iber dem blauen Strich und der
dinne Teil des anderen Keils Gber dem gelben Strich. Das bedeutet, dafi von der Auszugsfarbe (rote Keile) relativ
viel in den blauen Ténen und wenig in den gelben Ténen gedruckt wird.

Eine grafische Darstellung dieser Zusammenhénge ist in Fig. 63 fir den Purpurrotauszug gegeben. Das Korrekturfilter
wirkt im Randgebiet auch bis in die Schwarzfarben hinein. Bei der Stellung des Beispiels wird also nicht nur relativ
viel Purpurrot in der Weififarbe Blau, sondern auch in der benachbarten Schwarzfarbe Violett gedruckt. Es findet sich
auf dem Schildchen an dieser Stelle auch der Buchstabe R, welcher auf eine bevorzugte Stellung fir Farbriicknahme
hinweisen soll. Bei der Farbricknahme wird die Farbe nicht nur dus dem Schwarz teilweise entfernt, sondern uner-
wiinscht auch ein wenig aus dem benachbarten Violett, In obiger Stellung (R) wird aber kompensierend wieder etwas
mehr Rot in das Violett gebracht. Im Gelbauszug (Fig. é4) &6t sich die Balancierung gut ausfihren, nicht nur fir rote
und blaue, sondern auch fir grine und orange Téne. Ein Fall (mehr Gelb in grinen und weniger in orangen
Ténen) kann z. B. erwiinscht sein, wenn die purpurrote Druckfarbe bereits stark gelbhaltig, also orangeténig ist, und
deshalb vermieden werden soll, noch mehr Gelb in rote und orange Téne hineinzubringen. Dies ist bei einigen
roten Zeitungsdruckfarben der Fall, Das Zeichen R findet sich nicht im Schildchen mit den gelben Keilen, weil die
Schwarzfarbenténe Griin und Orange farboptisch etwa gleich nahe bei Schwarz stehen. (Entsprechend wirkt das Blau-
karrekturfilter mit dem blauen Dreieck beim Verstéarker G 62 und G 62 B.)

Fir das Blaukorrekturfilter mit dem blaven Viereck gelten diese Balancebedingungen nicht ohne weiteres, was unter
Cyanblavauszug néher erklért wird.

69



Bnzsnejoyy:1aidsiag "4n)yaiioxqie aip jne suiyeugn)julg 4ep dizulid
lauydeliqie4

€961y

J0y J3joif nelg uni9 G199 abueiQ
1

)

nojg wi
J0Y Jyaw

" - e
+ ~N .-.... ~ ~,

%001 usjall

%0§ UoiqoH

“oa, --...o..--t -
-it-o/l \\
/I.Il — -

1Nyya1i0y Jysw

« R T

SB]g Jap Ul joy Jabiuam
gNJUIBPDIIS) |1 JINHISIIOY =vessnsans

gnijutads | 5a1In 10§ qIDy — — —— e

SGOOISPDIA| S|DUIIOU

%0 4914217




Bnzsneqpag : j21dsiag In)¥eII04GIES SIP JNE SWYBUYNIJUITF J8p dIZulid
Jauydaiqgle

79 b4

abueip joy HejoiA nejg untg [+ ETS) abueip
1

1 1 L

10y Wi qegIabiuam A ;| nogwr gegsebiuam
nojg wyi gjag Jysw \ Poioy Wi gjeg  Jyswi

auo)d
Jap Ul
q1eg Jyaw

!

/v anpfasioy Jabiuam —

» p—

4 —
pu—

.ffllalllllulull!

%001 Uajall

%05 UoiqIoH

%0 421417

YNIJUISPDIIS) I INIHBIIOY  seevnssommecmamnnniines

o d «

3 Gruam
43p Ui qiag 490, ™~ ONPUIaIBaIINI YSIIONGIDS ——— ——

~ —
Jdnjyadioy Jyaud

aqobiiapaiy <||pwiou




C) Die Farbausziige

1. Der Cyanblavauszug

Das Wesen der Farbauszige wurde an anderer Stelle bereits eingehend behandelt. In diesem Abschnitt soll nur
noch auf einige Besonderheiten hingewiesen werden. Die Elektronik weiff nichts von Farbe, sondern nur von mehr
oder weniger Spannung. Mit Worten der Reprotechnik: Sie operiert nur mit Schwarz/WeiR-Bildern. Hat man also
z. B. die Rotauszugsfilter eingestellt und schaltet die Elektronik auf Blau, so kommt letzten Endes doch ein Rof-
auszug heraus, wenn auch zu dunkel und schlecht korrigiert,

Obgleich er am wenigsten korrigiert ist, bietet er oft Probleme. Es gibt Dias mit sehr reinen Farben, die wenig Korrek-
tur verlangen. In solchen Féllen schaltet man fir Blau gern auf Aufsicht mit der kleineren Farb-Korrektur. Man laft
aber den Diaeinschub im Gerét. Umgekehrt gibt es Aufsichtcolorfetes mit sehr schlechten Farben. Dann schaltet man
auf die stérkere Dia-Korrektur, arbeitet aber weiter mit dem Aufsichtseinschub. Im ersten Falle muf3 man den
Gradationsregler heller, im zweiten dunkler stellen zum Ausgleich der durch die Korrekturénderung bewirkten
Gradationséinderung.

Die Blaukorrektur im Farb-Rechner RC ist elektronisch ziemlich stark, teils um relativ viel Umfeldwirkung zu er-
zielen, teils um mehr Cyanblau in Blau und weniger Cyanblau in Braun zu erhalten. Hierzu gehort das Karrekturfilter
mit dem blaven Quadrat. Dieses Filter veréndert aber nicht die Balance zwischen den Weififarben-Grundfarben, son-
dern greift direkt an der Komplementérfarbe Orange an. Es regelt also die Farbkorrekturstérke etwa ebenso wie der
Korrekturregler, so daf} beide zusammen den richtigen Wert ergeben miissen. Stellt man das Filter auf die Stelle
des blaven Vierecks (zugleich ein Hinweis, daf3 dies fir 4-Farben NaB-in-Nafidruck ginstig ist), so ist die filter-
bedingte Korrektur am schwéchsten und man kann dafir die elektronische stérker wéhlen als in der entgegen-
gesetzten Stellung. Stérkere elektronische Korrektur heifit aber, dafl die Linie Schwarz-Komplementérfarbe (Orange)
also die braunen Téne sich starker heben (weniger Cyanblau in Braun) und die Linie Weifi-Auszugsfarbe (Blau) sich
relativ dagegen senkt (mehr Cyanblau in Blau).

Der Cyanblavauszug mit den Farbrechnern RB (G 62) und RB (USA) (G 62 B) mit Optikkopf OD (G 19)

Diese Kombination ist ein haufiger Fall beim Austausch des Optikkopfes OB gegen OD. Nermalerweise ist dann das
mit dem blauen Dreieck gekennzeichnete Korrekturfilter anzuwenden, welches eine starke Farbkorrektur bewirkt.
Bei den Diavorlagen, bei welchen sich ohnehin zeigt, daf} sie zu stark farbkerrigiert sind, geht man auf das Korrektur-
filter mit dem Viereck Uber. Aber auch im Normalfalle wird man oft gerne eine stérkere elektr. Farbkorrektur an-
wenden wollen, um mehr Scharfzeichnereffekt oder mehr Cyanblau in Blau zu erzielen. In diesem Fall verwendet man
das Viereckfilter und steigert entweder die Korrektur mit dem blaven Feinregler oder man schaltet vorwiegend fir
Dias auf den Gelbkanal und den Korrektursehalter A auf Aufsicht, womit man ebenfalls eine starke elektronische Kor-
rektur hat. Meist wird man dann den Gradationsregler etwas dunkler stellen missen, wie bei jeder Korrektur-
erhdhung.

Es sei noch einmal darauf hingewiesen, daf3 der Effekt mehr Cyanblau in Blau, weniger Cyanblau in Braun bzw, mehr
Scharfzeichnung primér eine Sache der héheren elektr. Korrektur ist und das Viereckfilter zu deren Anwendung gehér,
und paf3t.

2. Der Schwarzauszug (Fig. 65)

Es gibt zwei wesentlich verschiedene Auffassungen fir die Herstellung eines Farbsatzes mit Schwarzplatte, Der eine
Grenzfall ist, die drei Farbplatten so zu halten, daf} sie fir sich allein bereits einen praktisch fertigen Druck ergeben.
Die Schwarzplatte soll dann nur die Tiefen unterstitzen und in ihnen die Detailzeichnung bringen. Sie hat demnach
eine helle Gradation bzw. sie zeigt das Schwarzskelett, |hr Lichtpunkt erstreckt sich etwa vom Licht bis zum Halbton
der Vorlage, d. h. dieser Bereich wird unterdriickt. Der Vario ist fir diese Arbeitsart besonders gut geeignet.

Der andere Grenzfall ist der Vierfarbendruck mit weitgehender Farbricknahme in den neutralen Tiefen der Farb-
platten. Diese Arbeitsart ist fir 4 Farben Nafi-in-Nafidruck eine Notwendigkeit. Die Schwarzplatte muf} in diesem
Fall die Tiefen- und Grauténe nicht nur unterstitzen, sondern praktisch allein tragen. Ihre Gradation muf also alle
Tonwerte ziemlich gleichméfig wiedergeben und hat einen gleichméfigen Gradationsverlauf. Die sechs Farben
sollen natirlich keinen Beitrag zur Schwarzplatte geben, d. h. in ihr ausgeschieden sein. Diese Art der Klischees ist
schwieriger herzustellen. Der Farbverstarker G 62 C ist hierfir am besten geeignet. In einer tonigen (dunkleren)
Schwarzplatte werden nicht nur Méngel der Farbausscheidung deutlicher sichtbar, sendern es wird auch verlangt,
daf} ihre Gradation die Farbriicknahme der Farbplatten in der richtigen Weise kompensiert.

Zwischen diesen beiden Grenzfallen der Farbsatzherstellung gibt es auch Ubergénge. So wird zuweilen die Schwarz-
platte etwas toniger verlangt, weil man dann weniger abhéngig von der Farbbalance der drei Farbplatten wird.

Auf dem Vario kann man auf zweierlei Weise Schwarzplatten herstellen, Die erste und normalerweise immer an-
gewendete Weise ist die Herstellung farbkorrigierter Schwarzplatten, unter Verzicht auf Scharfzeichnereffekt. Nach
der anderen Weise kann man eine Schwarzplatte wie einen Farbauszug herstellen, d. h. mit nur einem Auszugs-
filter und einer unscharfen Maske. Dabei ist die Farbkorrektur nicht zu erreichen, aber die Konturenschérfe ent-
sprechend gesteigert.
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Im ersten, dem farbkerrigierten Fall, werden zwei Bildauszige zur gleichen Zeit gemacht. Der eine entspricht
einem Blauauszug (rotes Filter, Kanal Weif} 2), der andere einem gemischten Ret-Gelbauszug (grin-blaves Filter,
Kanal Weif3 1). Der Blavauszug ist bekanntlich ziemlich gut farbkorrigiert fir Ausscheidung von Rot, Ordnge und
Gelb. Der Rot-Gelb-Auszug ist aber mit starken Farbfehlern behaftet und wird deshalb zuerst noch mit Hilfe des
Blauauszuges korrigiert. Dies ist nur beschrénkt méglich. Nach der Korrektur ist das Blau in ihm Gberkorrigiert
(wenigstens bei Aufsichtshildern), das Violett und Griin unterkorrigiert, also nicht ganz ausgeschieden. Die Elektro-
nik setzt nun das Bild aus diesen zwei Bildausziigen mosaikartig derart zusammen, dafl immer das besser farb-
ausgeschiedene Teilbild allein zur Gravur kommt. Die warmfarbigen Bildiéne kommen immer aus Kanal I, die
kaltfarbigen aus Kanal |. Wegen der Zusammensetzung missen beide Teil-Bilder mit scharfen Blenden aus-
gezogen werden. Deshalb kann man beim Scharfzeichner-Optikkopf OD nur die Blenden ,,a” anwenden und damit
haben die Kenturen nicht die Brillanz wie bei unscharf maskierten Auszigen. Diesen farbkorrigierten zusammen-
gesetzten Schwarzauszug erhéilt man, wenn man den Farbschalter des Verstiirkers auf Schwarz schaltet. Hierzu
gehéren beim Scharfzeichner-Optikkopf OD die mit einem C (color corrected) bezeichneten Schwarzauszugfilter
(Fig. 66). Diese kénnen durch Verdrehen aus der Mittelstellung besonderen Bedingungen angepafit werden. Das

b it

Schwarz (farbkorrigiert)

Fig.66

blaugriine Filter des Haupffilterrades kann z. B. zum blauen Strich verstellt werden und gibt dann als grines Filter
mehr Schwarz in Blauviolett und weniger in Griin. Die Stéirke der Farbkorrektur in diesem Teilbild ist im tibrigen
fest eingestellt. Das zweite Teilbild wird mit einem roten Filter des Korrekturrades ausgezogen. Dieses Filter kann
im Sinne einer Verlagerung des Schwergewichts der Farbausscheidung durch Seitenstellung nach Purpur bzw.
Orange verdndert werden.

Mean beginnt mit der Einstellung wie immer, d. h, Weif 1 und 2 werden auf ein Licht (nicht Spitzlicht) eingestellt,
Weif} 3 und 4 folgen, wie duch Schwarz. Man kann nun auf andere bildwichtige Teile einstellen und priifen, ob
zuviel oder zuwenig Schwarz auftritt. Abgesehen, dafs dies wesentlich von der eingestellten Gradation abhéngt,
besteht die Mdglichkeit, in der Hauptschalterherstellung Weifs 4 durch nachtrdgliches Verdndern der Weifd 1
oder 2 Regler-Einstellung die kalten oder warmen Farben verschieden zu bewerten. Innerhalb dieser beiden
Farben-Gruppen sind Verénderungen aber nur mit den oben beschriebenen Filterédnderungen méglich.

Sehr wesentlich fiir den Charokter der Schwarzplatte ist die stark verdnderbare Gradation. Zunéichst sollte man
immer den Lichterbegrenzer anwenden, da Uberkorrigierte Farben auftreten kénnen (Blau), Auf die Schwarz-
gradation wirkt der Gradationsregler wie bekannt. Aufilerdem ist unten im Verstarker links tber dem Einsehub
ein Zusatzgradationsregler eingebaut.

Er veréndert den Charakter der Schwarzplatte von hell-hart nach dunkel-weich bzw. von skeletthaft nach tonig.
Im tbrigen sei auf den Gradationseinflul des Schwarzreglers hingewiesen, der hier etwas freier betatigt werden
darf und fir Skelettplatten ziemlich offen gestellt wird. Zuweilen wird auch Weif3 4 Gber 90 Skt gestellt.

In den folgenden Gradationskurven sind einige typische Beispiele der Einstellung, ihr Aussehen und ihre An-
wendung angegeben.

Charakteristische Skelettplatte (Fig. 67): Gradation heller gestellt. Schwarzregler stérker gesffnet. Weifd 4-Regler
weiter aufgedreht, Lichterbegrenzung wirksam: Tiefe ist offener, heller und stérker detailliert. Mittelténe bis
Lichter kommen als spitzer Punkt, also ohne jede Zeichnung. Tiefen bis Mittelténe beherrschen die ganze Druck-
skala mit bester Detail-Auflésung.

Fig. 68 zeigt eine tonige, gleichméBig detaillierte Schwarzplatte fir Nai-in-Nafidruck. Haupt-Gradation normal,
Lichterzeichnung auf Null zurickgedreht. Schwarz-Gradation-Mittelstellung Weif3 4, geringfigig heller, ca.
100 Skt. Fir Farbplatten ohne Farbriicknahme zu dunkel.
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b) Die zweite Art Schwarzplatten ohne spezielle Farbkorrektur, aber mit Scharfzeichnereffekt herzustellen, ist die
Schwarzplatte wie einen Farbauszug zu behandeln. Die Stérke der Scharfzeichnung entspricht der sonstigen
Farbkeorrektur, Schaltet man auf den Rotkanal, so erhdlt man hohen Effekt und helle Gradation, man hat wieder
etwa eine Skeletiplatte. Mit Farbschalterstellungen Gelb und Blau erhéilt man zwar dunklere Gradation, doch
wird man kaum andere als Skelettplatten anwenden kénnen. Fir die Qualitéat der Farbkorrektur ist die Filter-
wahl wichtig. Zunéchst ist im Hauptfilterrad des Farbkopfes OD das mit einem ,D“ versehene Filter fir diesen
Auszug vorgesehen. Es kann zwischen schwach gelb und schwach violett gewéhit werden. Ebenso kann aber auch
eines der scharfen Farb-Auszugsfilter gewiéihlt werden, wenn die Vorlagenfarben entsprechend giinstig liegen,
Da der Einflul des Korrekturfilters nicht leicht zu beurteilen ist, ist es am sichersten, ein helligkeitsproportionales
Filter zu verwenden. Als solches ist das gelbgriine Gelbkorrekturfilter mit dem Zeichen D zu nehmen. In der Optik
benutzt man natirlich die Blenden b oder c.

3. Schwarz/WeiB-Halbtonausziige werden éhnlich wie die Schwarzausziige unter Abschnitt 2b) hergestellt, nur,
dafl man die dunkleren Gradationen vorzieht. Als Filter wéhlt man das mit dem Rastersymbol beim Kopf OD (bzw.
Grau bei OB.). Als Kerrekturfilter stellt man wieder Gelb ein. Will man mit dem Farbkopf OD mit Scharfzeichner-
wirkung gravieren, so muf3 man den Farbschalter auf Blau stellen. In Dia-Stellung des Korrekturschalters ergibt er
die starkere Wirkung, in Aufsicht die schwéichere.

D) Die Méglichkeiten der Gradationséinderung am Vario

Gradationen kann man sowohl dadurch éndern, daf8 man die Enden, also Licht oder Tiefe veréndert, als auch da-
durch, dafl man nur das Zwischengebiet veréndert.

1. WeiBiiberhéhung mit Begrenzung

Dieses Verfahren wird héufiger bei Skelett-Schwarzplatten, selten auch in Farbplatten angewandt. Bekanntlich soll
Weif} auf eine weifle Yorlagenfléche, nicht auf Spitzlichter eingestellt werden. Es kann z. B. leicht vorkommen, daf3
eine Yorlage nur Spitzlichter S, noch dazu sehr klare hat (Fig. 49). Wirde man Weift 1—4 darauf mit 90 Skt. einstellen
(Gradation a), so wirden die lichten Téne LV, z. B. die Hautténe in einer Blauplatte zu tief kommen, nach LG.
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Der richtige Weg dies zu beheben ist, den Regler Weifi 4 aufzudrehen, bis das Gebiet LG gegen 90 Skt rlickt
(Gradation b). Der Bedienende sollte dabei immer wissen, um wieviel er erhéht, und das stéBt etwas auf Schwierig-
keit, da die Skala nur bis 100 Skt geht. Er kann die Erhéhung deshalb nicht mehr am Spitzlichtwert ablesen, sondern
mufi die Erhéhung bei Optikeinstellung auf einem anderen Tonwert vornehmen, bevorzugt auf einem aus dem
Gebiet LG. Hat dieser z. B. nach der Weifi 1—4 Einstellung auf Spitzlicht den Wert 50 Skt angezeigt und hat der
Bedienende ihn mit Weif} 4 auf 75 Skt erhéht, so hat er das Weif3 4-Signal verdoppelt, denn es zdhlen nur die Skalen-
teile Uber dem Ruhestrom von 24 Skt.

Die Téne zwischen dem LV und S in der Vorlage wirden nun beim Gravieren unterschnitten werden. Durch den Lich-
terbegrenzer im Hauptverstérker wird aber verhindert, dafi mit mehr als 90 Skt graviert werden kann. Alle Téne von
LV bis S erscheinen also als gleichmaBige Lichter-Punktgréfie graviert, ohne Detail. Dafiir ist jedoch die Steilheit
der Gradation zwischen LV und der Tiefe T gestiegen. Die Zeichnung hat sich dort damit im ganzen gleichméafBig
erhéht.

Mit der Anwendung dieses Verfahrens auf Farbplatten sei man zuriickhaltend, wenn man es nicht gleichméfig in
allen 3 Farbplatten ausiibt. Sonst wird die Farbbalance gestért,

2. Gradationsénderung durch Schwarzreglereinstellung

Mit dem Schwarzregler |&f3t sich am Tiefenende der Gradation etwas Ahnliches wie im vorigen Abschnitt erreichen.
Wenn der Schwarzregler ganz nach rechts gedreht ist, so laft er das Signal ungestért passieren und man sagt,
.er ist offen”. Schliefit man ihn mehr und mehr durch Linksdrehung, so schneidet er von allen Signalen einen wach-

senden festen Teil ab, relativ also am meisten von den Tiefensignalen, die am stirksten beeinflufit werden
(Fig. 70).

Je mehr er geschlossen wird, auf einen um so kleineren Vorlagendichteumfang stellt sich die Gradation ein. Betrach-
tet man einmal das Geschehen in einem festliegenden Tiefenbereich T bei zunehmender Schliefiung des Schwarz-
reglers, so ist bei offenem Regler der Tonwert hell und die Steilheit, also die Zeichnung dieses Gebietes, méfig.
Etwas weiter geschlossen wird der Ton tiefer, aber auch merklich stérker in der Detailzeichnung. Wenn bei starker
Sehliefiung der untere Knick der Gradation tber das betrachtete Tiefen-Gebiet hinwegwandert und sich nach helleren
Vorlagentonwerten vorschiebt, wird die Gradation véllig flach ohne Auflésung und der Tonwert liegt zwischen 26
und 24 Skt auch fir alle tieferen Vorlagenténe. Sollen die Tiefen in diesem Fall nicht mehr echt kommen, so kann man
niit der Tiefenaufhellung 2 Skalenteile Strom hinzugeben.

3. Gradationsénderung durch den Tiefenauthellungsregler

Eine direkte Verlagerung des Tiefenpunktes nach helleren Tonwerten hin erhdlt man durch den Regler fir Tiefen-
aufhellung. Mit ihm wird der Ruhewert des Gravierstroms erhéht, so dafl auch beim Bildsignal Null (grofie Vorlagen-
tiefe) noch entsprechend offene Tiefenpunkte graviert werden (Fig. 71).
Mit der Aufhellung nimmt die Tiefenzeichnung ganz erheblich ab. Einmal nimmt die Steilheit der Gradationskurve ab.
Zum anderen kommt hinzu, daf} eine bestimmte Gravierstromédnderung in den tiefen Tonwerten zu einer stérker
sichtbaren Tonwerténderung fihrt als in den Mittelténen und Lichtern.
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2 Skalenteile Stroméanderung bei 90 Skt Weifs 4 sind im Lichtpunkt gerade noch zu erkennen. In den Tonwerten
zwischen 26 und 28 Skalenteilen dagegen kann ein ganz erheblicher Teil des Bildinhaltes sichtbar werden. Die
Tiefenaufhellung wird man deshalb selten in gréferem Mafle anwenden, auch weil sie in der Bedienung des
Kompensationsvorganges umsténdlich isl.

Die Gradationsénderung mit der Farbricknahme soll hier noch nicht besprochen werden, da sie tief mit in die Farb-
probleme greift. Fir die Grauleiter wirkt sie éhnlich wie die Tiefenaufhellung.

4. Die normale Gradationsénderung durch Heller- und Dunklerstellen

Diese wichtige Gradationsénderung wird durch den Gradationsregler auf der Frontplatte erzielt. Der Betrag der
Anderung ist praktisch unabhéngig vom eingeschalteten Farbkanal, D. h. wenn in allen 3 Farbausziigen der Regler
die gleiche Stellung hat, so wird die Farbbalance dadurch nicht gestért (Fig. 72).
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Stellt man den Regler z. B. auf Hell, so steigt die Steilheit der Gradation bzw. die Detailzeichnung in den Tiefen.
Umgekehrt féllt sie in den Lichtern. Alle Téne werden heller, besonders die Mittelténe, deren Detail-Zeichnung aber
nicht veréindert wird. Entsprechend Umgekehrtes geschieht bei Dunkelstellung.

Diese Gradationséinderungen benutzt man in allen 3 bzw. 4 Farbauszigen gemeinsam bei unter- und Uberbelichteten
Varlagen, die man heller bzw. dunkler stellt und damit zugleich die Detailzeichnung korrigiert. Zu Anderungen nur
in einzelnen Farbausziigen benutzt man sie bei Farbstichen der Vorlagen. Durch die Schwarz/Weif3- bzw. Lichter-
und Tiefeneinstellung der Ausziige werden zwar Licht und Tiefe farbstichfrei gemacht, Die Mittelténe behalten aber
einen Teil des Farbstiches, der durch den Gradationsregler beseitigt werden kann. Den Regler benutzt man weiter
zur Kompensation des bei héherer oder niedrigerer Farbkorrektureinstellung entstehenden Farbstiches. Schliefilich
erhélt man bei Schwarzplatten in der Stellung Hell skeletthafte Ausziige, in der Stellung Dunkel tonige, auch in den
helleren Ténen detailliertere Auszige. '

Auf die Gradations-Reglereinstellung mufl immer eine Weill 4-Nachstellung erfolgen.

5. Gradationséinderung durch Lichter- und Tiefenzeichnungsregler

Farbverstérker G 62 C und B haben Lichter- und Tiefenzeichnungsregler rechts Gber dem Einschub. Mit ihnen ist es
maglich, in allen Auszigen in den entsprechenden Endabschnitten der Gradation die Zeichnung zu erh&hen, die
Gradationskurve steiler zu machen. Dies geht natirlich auf Kosten der gesamten Ubrigen Gradationssteilheit.
Erhéht man sowohl die Lichter- als auch die Tiefenzeichnung, so erhélt man eine weiche Gradation fir harte Vor-
lagen, wie sie vor allem bei Duplikaten und bei grofien Diehteumféingen auftreten (Fig. 73).

Ublicherweise gebraucht man keine zusétzliche Tiefenzeichnung und stellt diesen Regler nach links an den Anschlag,
wdhrend man meist die Hélfte der Lichterzeichnung braucht, und deren Regler auf Mitte stellt. Auch bei dem Lichter-
zeichnungsregler bleibt die Farbbalance annéhernd erhalten, wenn alle drei Farbplatten mit der gleichen Stellung
geschnitten werden. Weniger gut, aber einigermafien gilt dies auch fir die Tiefenzeichnungsregelung.

Man kann die Lichter- und Tiefenzeichnungsregelung auch als eine Hell-Dunkel-Verénderung der Gradation mit
betont einseitiger Wirkung auffassen.

6. Der Schwarzplattengradationsregler

Der beim Verstiarker G 62 C links (ber den Einschiiben befindliche Regler beeinflufit nur die Gradation der Schwarz-
platten. Dieser Regler ist nicht fUr eine stéindige Bedienung gedacht, sondern soll dem vom Bedienenden bevorzugten
Typus von Schwarzplatten entsprechend eingestellt sein. Der Charakter der méglichen Einstellung geht von Hellhart
nach Dunkelweich. Dieser Regler verstarkt also im wesentlichen nur die anderen Regelméglichkeiten.
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E) Beschreibung und Bedienungsanweisung fiir den Scharfzeichner-Optikkopf G 19
(OD)
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Scharfzeichner Optikkopf G19(0D)
Fig.74

Mit dem Optikkopf G 19 (OD) ist es méglich, eine Erhéhung der Detailzeichnung in der Art einer unscharfen Maskie-
rung zu erzielen. Dies ist in den drei Farbausziigen und in Halbtonausziigen méglich, jedoch nicht im farbkorrigierten
Schwarzauszug.

Scharfzeichnereffekt tritt nur dann auf, wenn Blenden der Bezeichnung b oder ¢ mit einem Farbkanal (Farbschalter auf
Gelb, Rot, Blau) kembiniert werden.

Von den drei Ubereinanderliegenden Bedienungsréidern der Stirnseite stellt das unterste die Hauptauszugsfilter ein,
deren Licht das unkorrigierte Bild-Signal (Kanal Weifd 1) erzeugt. Das oberste stellt die Korrekturfilter ein, deren
Licht das Korrektur-Signal (Maskierung) erzeugt (Kanal Weifi 2). Zwischen beiden liegt das Blendenrad (Fig. 74). Die
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Auszugsfarben sind auf den beiden dufleren Rédern durch einfache Farbflecke oder durch die Farbe keilférmiger
Symbole gegeben. Bei den keilférmigen Symbolen sind mehrere Raststellungen méglich, wodurch die Farben der
eingestellten Filter variiert werden kénnen. Diese Keilformen sind immer von einem farbigen Strich begleitet, der sich
auf die Farbe in der Vorlage bezieht. Die Mittelstellungen sind als Normalstellungen zu betrachien. Die Keilsymbole
sind stets in der gleichen Weise zu lesen, Man stelle z. B. dus Rotkorrekturfilter so, daf3 das mit einem R (Ricknahme)
bezeichnete Ende zur Mitte kommt. Dort ist der zum blauen Strich gehérige Keil dick und der zum gelben Strich
gehdrige Keil dinn. Es ist dann wie folgt zu lesen: Man erhélt hier viele purpurrote Auszugsfarbe (dicker, roter Keil) in
blaven und violetten Partien der Veorlage (blaver Strich) und weniger purpurrote Auszugsfarbe (diinner, roter Keil) in
gelben und orangen Partien der Vorlage (gelber Strich).

Ein anderes Beispiel ist mit dem durch ein grofies C gekennzeichneten Schwarzauszugfilter im Hauptfilterrad gegeben.
Zu ihm gehért das ebenfalls mit einem ,,C* gekennzeichnete Korrekturfilter. Der Buchstabe C (Color corrected) weist
auf den farbkorrigierten Schwarzauszug hin, withrend ein ,D” auf Gebrauch mit Detailauflésung (Scharfzeichnung)
hinweist, Stellt man das C-Haupt-Filter mit dem durch einen blauen Strich gekennzeichneten Ende zur Mitte, so ist zu
lesen: Viel Schwarz in blauvioletten, wenig Schwarz in grinen Vorlageténen. Das Filter selbst ist in diesem Falle grin
geférbt, &6t Grin also heller erscheinen (Fig. 75).

Auf dem Blendenrad sind 20 Stellungen, Die Zahlen bezeichnen die Blendengréfie, Sie werden gemdfi Rechen-
scheibe oder Tabelle der Vergréfierung und dem Raster entsprechend gewdihlt. Der Buchstabe a kennzeichnet die
Anwendung ohne unscharfe Maske, also scharfe Abbildung im zweiten Kanal, b bezeichnet einen kleineren, ¢ einen
gréferen Scharfzeichnerbereich. Der Fall ¢ ist nur bei den kleinen Blenden vorhanden. Wie bereits erwéhnt, muf} der
farbkorrigierte Schwarzauszug immer mit der Stellung a graviert werden. Wenn man diesen als Sonderfall zunéchst
aufier Acht |&fit, so haben alle anderen Ausziige Gemeinsamkeiten. Stets fihrt der erste Kanal das Bildsignal und der
zweite Kanal eine Art Farbkorrekturmasken-Signal. Die Maske ist in der Stellung a scharf, in b und ¢ weniger oder
stérker unscharf. Die Maskenunschérfe (Blende) und die Maskendichte (Starke der elektrischen Farb-Korrektur) be-
wirken bekanntlich zusummen eine Verschérfung der Bildkonturen, Die Maskendichte und die Maskenfilterfarbe
(oberes Filterrad) bewirken Stérke und Art der Farbkorrektur. Da die Stérke der Farbkorrektur-Einstellung auch die
Starke der Scharfzeichnung bestimmt, wird man im Gelb- und Rotauszug eine stérkere Steigerung der Detailzeichnung
als im Blavauszug, und in Diastellung eine stérkere als in Aufsicht beobachten (Fig. 76).

Die Reichweite der Scharfzeichnung ist aber noch durch die Blendenstellungen b und c frei wahlbar und gibt einen
merklich verschiedenen Effekt. Mit den Blenden c erscheint das Bild starker und grobkérniger korrigiert. Man wird
¢ also bevorzugt bei gréberen Rastern und Zeitungsdruck anwenden. Da bei Farbdias und Aufsichtfarbfotos eine
stéirkere Farbkorrektur angewendet wird als bei Original-Aufsichtbildern, so wird man bei ersteren mehr das kleine
Umfeld b, bei letzteren héiufiger ¢ anwenden. Es ist auch sinnvoll, fiir den schwéicher korrigierten Cyanblavauszug die
Blende ¢, fir den Purpurrotauszug und Gelbauszug nur die Blenden b oder a anzuwenden, Weiter empfiehlt es sich,
bei Bildern mit ruhigen Fléchen weniger Scharfzeichnung anzuwenden als bei detailreichen Bildern wie Textilien
und Landschaft,

Bei der Einstellung auf die Bildpartien ist bei Anwendung der Scharfzeichnung darauf zu achten, dafl die eingestellten
Bildobjektive mindestens so grof} sind wie der Bereich, in dem der Kontrasteffekt wirksam wird. Dieser ist in keinem
Falle grofier als 8 mm ¢ auf der Betrachtungsmattscheibe, Es ist bei den Blenden 8b, 7b, 4c kleiner als 8 mm, bei den
Blenden 6b, 3c, 5b, 2c kleiner als 4,5 mm uned bei den Ubrigen kleiner als 2 mm Durchmesser.

Oberhalb der drei Einstellréder sind zwei Drehknépfe nebeneinander angebraeht, mit denen man verschieden starke
Grauglaser in die Lichtwege der beiden Kandile schalten kann. Zeigen die Markierungen der Knépfe nach oben,
so liegt kein Grauglas im Strahlengang. Durch jede Vierteldrehung nach rechts wird eine Dichte von etwa 0,5 hinzu-
geschaltet. In erster Linie dienen die Graugléser zum Ausgleich der Lichtamplituden bei den verschiedenen An-
wendungsféllen und kénnen auch fir gewisse Kontrollen verwendet werden,

Vorn am Optikkopf ist ein grofier Réindelring mit der Mattscheibe der Betrachtungseinrichtung (Einblicktubus). Sie
arbeitet wie eine Spiegelreflex-Kamera. Durch Rechtsdrehung des schwarzen Ringes wird ein Spiegel in den Strahlen-
gang geschwenkt, der auf einer Mattscheibe einen Bildausschnitt von etwa 5 mm ¢ in 5facher Vergréfierung er-
scheinen |&Bt. Das Mattscheibenbild dient neben der Bildpunktweah! auch zur Kontrolle der Scharfeinstellung. Auf der
Stirnseite ist unten der Scharfstellknopf. Durch seine Schwenkung nach links oder rechts wird das Bild in der Mitte
der Mattscheibe scharf gestellt. Der Knopf kann durch eine Rechtsdrehung festgestellt werden. Die Scharfstellung
fohrt man zweekméBig in der Vorlagenmitte durch. Man vergesse nicht durch Linksdrehen des Réndelringes den
Strahlengang wieder freizugeben, bevor man die elektr. Bildeinstellung weiterfihrt oder graviert.

Hinten am Optikkopf ist die Steckumschaltung fir die Beleuchtungsart,

Beim Gebrauch des Farbkopfes vermeide man unbedingt ein Verschmutzen des Objektivs. Fingerabdriicke aufien
und Staub innen mindern die Brillanz des Bildes. Zu héufiges bzw. zu kréftiges Reinigen schadet aber auch der
Vergitung und fohrt zum gleichen Mangel. Die Aufienseite reinigt man im Bedarfsfalle dureh Anhauchen und Ab-
wischen mit einem gewaschenen feinen Leinenlappen. Innen pinsele man den Staub vom Objektiv mit einem Haar-
pinsel ab. Man erreicht diese Stelle in gleicher Weise wie beim Bildlampenwechsel (evtl, auch durch Abschrauben
der Betrachtungsoptik-Platte. Optik vorher nach rechts drehenl).

Es sind noch die Besonderheiten einiger Ausziige zu beachten: Der farbkorrigierte Schwarzauszug kann nicht mit
Detailkontrastwirkung graviert werden, weil er nicht aus Bild und Maske, sondern aus zwei scharfen Bildern ent-
stehen mufd. (Siehe néheres unter Schwarzauszug!) Im ersten Kanal ist das Filter (C) griin-blau, im zweiten (C) ist es rot.
Das griin-blave Filter kann durch Nebenraststellungen betont griin oder blau gestellt werden, wenn in der Verlage
griin oder blau vorherrscht.
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Am Korrekturfilterrad sind zwei Filter fir Cyanblavauszige. Eines ist mit einem blaven Quadrat gekennzeichnet, Die.
ses ist vor allem bei der Verstarkerausfihrung G 62 C anzuwenden, wéhrend das mit einem Dreieck und R gekenn-
zeichnete Blaukorrekturfilter nur fir die Verstérker G 62 und G 62 B anzuwenden ist. Das mit dem Quadrat gekenn-
zeichnete Filter kann in der Mitte oder am quadratfernen Ende auch mit G é2 verwendet werden, wenn mit Dia-
einstellung oder mit viel Farbkorrektur gearbeitet wird. Dieses Filter éndert nicht die Farbbalance, wie die Ghrigen
Korrekturfilter, sondern éndert die Farb-Korrekturstéirke selbst, so dafl es mit der elektronischen Korrektur stérker
gekoppelt ist. Am Quadratende korrigiert es wenig und man braueht die héchste elektronische Korrektur, Am
anderen Ende gibt das Filter eine stérkere Farbkorrektur, so dafi man weniger elektronische gebraucht. Die weitere
Fortsetzung in dieser Richtung stellt das ,,R”-Ende des anderen Blau-Korrekturfilters dar.

Dia-Blauausziige kann man mit dem Korrekturfilter mit dem Quadrat und dem Farbrechner G 62 auch machen, wenn
man den Korrekturschalter auf Aufsicht und den Farbschalter auf Gelb stellt. Man hat dann die zugehérige hohe
elektronische Korrektur,

Hohe elektronische Karrektur und geringe Filterkorrektur im Blauauszug ergeben eine relativ zur Grauskala hellere
Braunskala und dunklere Blauskala, was fiir Vierfarbenarbeit, speziell fir Naf-in-Nafidruck geeigneter ist und auch
eine starke Scharfzeichnung (unscharfe Maskierung) erméglicht.

Unten links am Farboptikkopf ist auBlen die Kupplungsverrichtung fir die Diapositivbeleuchtung angeschraubt, Im
verriegelten Zustand fafit der Dorn eines Kupplungshebels in eine durchlochte Verstérkung des Transportstahl-
bandes, Ein Rastbolzen greift in die Rastplatte auf der Unterseite des Multipliereinsatzes und verhindert ein Abziehen
des Optikkopfes im verriegelten Zustand, da sonst das Stahlband mitgerissen wirde, Oben am Optikkopf ist ein
Hebel, der nach Einschieben des Kopfes in die Schienenfihrung dessen Stellung durch Verklemmung fixiert (Rechts-
drehung).

Die vier Bildlampen und die zugehérigen Kondensoren sind mit dem Abbildungsobjektiv zu einer Einheit zusammen-
gefafit, die zwecks Lampenaustausches abnehmbar ist (Bildlampenwechsel s. Seite 113 ).

Die beiden Schauzeichen auf der Bedienungsseite des Optikkopfes dienen zur Kontrolle der Hilfsbeleuchtung wihrend
der Nachtschaltung.

Die Abdeckplatte, aus der die Schauzeichen herausragen, darf nur abgenommen werden, wenn zuvor der
Optikkopf nach Lésen des stirnseitigen Klemmhebels vom Multipliziereinsatz abgezogen und die Multiplier
dadurch von der im Betrieb anliegenden Hochspannung getrennt sind. Sie werden sonst durch den zu
grofien Lichteinfall Gberlastet und zerstért. Dasselbe gilt fir die rickseitige Deckplatte.

Tabelle der Filter im Diﬁkkuif oD
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F) Die Farbriicknahme

1. Allgemeine Erkldrungen

Es ist bekannt, daf} mit 3 Farben bereits ein gutes Farbbild zu erzielen ist, aber die Einhaltung von Passer und Farb-
gleichgewicht, die Erzielung satter Tiefen und eine schnelle Druckfolge machen dabei soviel Schwierigkeiten, dafi man
zweckmdafBiger zum 4-Farbendruck Ubergeht. Fir die hinzukommende Schwarzplatte, die bereits fir sich allein wesent-
liche Teile des Bildes tréigt, ist es erforderlich (vor allem beim Naf}-in-Naf3druck), daf3 ein der Schwarzplatte entspre-
chender Anteil aus den Farbplatten zurickgenommen wird. Es ist also beim Gravieren der Farbplatten nicht nur
erforderlich, daf} der Farbauszug berechnet wird, sondern zugleich muf3 auch noch ein Schwarzauszug berechnet
und vom Farbauszug abgezogen werden, Dies ist im Vario aus theoretischen Griinden nur im beschréinkten Umfang
méglich und erfordert ein gewisses Maf3 von Kenntnis dieses Prozesses, um das Optimum herauszuholen. Soleh weit-
gehende Farbriicknahme ist aber nur bei Nafi-in-Nafidruck aller 4 Farben, z. B. Zeitungsdruck, nétig.

An anderer Stelle wurden schon die farbtheoretischen Grundlagen beschrieben. Der Vario macht fir die Farbaus-
ziige je einen Bildauszug und eine Maske, welche letzten Endes auch ein Bild ist. Der Schwarzgehalt im Original wird
dann besonders grof3 sein, wenn einmal die Signalspannungen in Auszug und Maske klein sind, also dunkle Farben
vorliegen. Weiter wird er besonders grofi sein, wenn die Farben neutralgrau sind, also die beiden Signale gleich
grof sind. Diese beiden Kriterien zeigen also das Vorhandensein von Schwarzanteil an. Es gibt aber auch einige
Farben (Blauviolett im Purpurrot- und Cyanblauauszug, Braungelb im Gelbauszug), auf welche diese Bedingunge:.
auch einigermafien zutreffen und bei denen deshalb die Farben zuriickgenommen werden, wenn man nicht einen
Kompromifi beim Einstellen der Werte macht. Dabei liegen die Schwierigkeiten meist weniger im Kompromif} als in
dessen Einstellung durch den Bedienenden.

Die Stéirke der Farbricknahme wird zunéchst einmal durch den F. R.-Regler auf der Frontplatte des Farbrechners be-
stimmt. Wenn fir irgendeine Menge von dunklen und neutralen Farben eine Farbricknahme errechnet wurde, so
erlaubt der Regler davon einen mehr oder weniger grofien Anteil wirksam werden zu lassen. Dieser wird meist fir
das Schwarz der Vorlage eingestellt auf einen vom Druckprozef} und der Auszugsfarbe abhéngigen Wert. Beispiels-
weise wiinscht man fir Zeitungsdruck eine Riicknahme fir das Schwarz im Purpurrotauszug auf 55 Skt, im Gelbauszug
auf 51 Skt und im Cyanblavauszug auf 46 Skt. Auf das Verhéltnis der Ricknahme in den Farben untereinander hat
der Regler keinen Einfluf3.

Der F. R.-Rechner ist das Bauteil, weleches im Farbrechner unter dem Einschubkasten liegt. Auf den Farbricknahmen
G 75 und G76 (erkennbar an kleinen Schildern darauf) befinden sieh zwei weitere Regler, die es erlauben, den farb-
méfligen Bereich der F. R. zu veréindern, ihn auf mehr oder weniger helle Farben und Grauténe auszudehnen oder ihn
bei farbstichigen Grautdnen so zu verschieben, daff er wieder vornehmlich in diesen wirksam wird. Fir den ersten
Fall, welcher auch als eine Einstellung auf die Dichte des Schwarz bzw. den Umfang der Vorlage bezeichnet werden
kann, ist der Schalter bzw. der Regler mit der groben Skaleneinteilung bestimmt. Der Farbstichregler dagegen hat
nur eine Marke, welche die Neutrallage der Einstellung kennzeichnet,

Wer eine anschaulich graphische Darstellung vorzieht, sei auf Fig. 77 verwiesen. Dort ist Giber der Ebene der Signal-
spannungen W 1 und W 2, also Uber der Farbebene, das Gebirge der Farbricknahmestarke errichtet. Wenn Farben
unter der Bergfliche liegen, so tritt Farbricknahme ein, deren Stérke durch die Entfernung zwischen dem Farbpunkt
auf der Ebene und dem senkrecht dariiberliegenden Punkt auf der Bergfléche gegeben ist. Dreht man den Farbriick-
nahmeregler, so wird dieser Berg in seiner Héhe proportional veréndert. Seine FuBilinie bleibt aber fest liegen, d. h.
es wird dabei die Farbriicknahme nicht auf eine gréfiere oder kleinere Menge von Farben ausgedehnt. Wird aber der
Grenzdichteregler auf eine gréfiere Dichte gestellt, so versinkt der Berg so weit unter der Ebene, bis sein am weitesten
gegen Weif} vorstoBBender FuBBpunkt nur noch bis zu dieser Dichte reicht. Dabei zieht sich die FuBllinie zusammen
und gibt eine Menge Farbpunkte auf der Ebene frei, fiir die nun keine Ricknahme mehr erfolgt. Mit dem Balance-
regler kann das Gebirge aus der Symmetrielage iber dem Grau heraus nach rechts auf die Auszugsfarbe zuge-
schoben werden. Welche Lage die Fufllinie auf der Farbebene am ginstigsten einnimmt, ist in erster Linie von der
Lage des Schwarz auf dieser abhéingig. Ist das Schwarz wenig dicht, liegt es also weiter in Richtung Weif} hin, so
mufd auch der Farbriicknahmebereich nédher zum Weif3 hin fufien, d. h. eine kleinere Grenzdichte gewdhlt werden.
Ist das Schwarz aber nicht neutral, sondern hat es die Ténung einer Schwarzfarbe, so muf} der Farbriicknahmeraum
nach rechts auf die Auszugsfarbe zugeschoben werden, damit die Spitze der héchsten Farbricknahme wieder iber
das Schwarz zu liegen kommt. Wie hoch die Spitze ist, bestimmt wie gesagt der Farbricknahmeregler oben auf dem
Farbrechner (Fig. 78).
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2. Die Bedienung der Farbriicknahme G 75

Wéihrend fiir die erste Ausfuhrung der Farbriicknahme (G 61) nur ein Regelknopf auf der Frontplatte zu bedienen
war, kommen jetzt zwei weitere Knépfe hinzu, die nach Abnehmen des vorderen Gehéusebleches unter dem Grada-
tionseinschub direkt auf der Schaltplatte der Farbriicknahme selbst zu bedienen sind, Diese beiden Einstellméglich-
keiten sollen den Farbriicknahmebereich innerhalb des gesamten Farbbereichs ginstig verschieben lassen. Der rechte
Knopf bedient einen 5-Stufen-Schalter zur Anpassung an die Dichte des Schwarz in der Vorlage. Auf dem Schild sind
die beiden Endstellungen durch das Dia- und Aufsichtszeichen —— (1) bzw, & (5) gekennzeichnet. Die ersien
beiden Stellungen sind fir Diaverlagen, wobei die Stellung 2 nur fir Dias von geringerer Schwarzdichte verwendet
wird. Die Stellungen 3 bis 5 sind fir Aufsichthilder, 3 fir dunklere, z. B. Farbfotos, 5 fiir hellere wie Aquarell- und
Temperabilder. Der linke Regler hat eine durch einen Sirich gekennzeichnete Normalstellung. Nur bei Bildern mit
farbstichigem Schwerz ist dieser Regler einzustellen, Dreht man den Reglerknopf von links nach rechts, so wandert
der Farbricknahmebereich vom Gebiet verschwérzlichter Komplementérfarben der Auszugsfarbe tber neutrales
Schwarz in das Gebiet der Mischfarben, die die Auszugsfarbe enthalten. Beispielsweise werden im Purpurrotauszug in
dieser Reihenfolge die Farben Grinschwarz, Schwarz, Violett, Braunschwarz, Rot zurlickgenommen. Der Regler soll
so eingestellt werden, daf wohl das Schwarz, nicht aber das Violett zuriickgenommen wird, Dabei verfahrt man etwa
wie folgt:

Der Farbriicknahmeregler oben auf der Frontplatte steht links ausgeschaltet. Das Bild wird normal eingestellt, man
l&ft den Optikkopf zuletzt auf Sechwarz stehen. Dann stellt man den Stufenschalter des Farbriicknahmebereiches wie
oben angegeben ein, d.h. bei Dias etwa auf 1, bei Farbfotos auf 3, bei Originalmalerei auf 5.

MNun dreht mean den Farbricknahmeregler auf der Frontplatte auf volle Offnung nach rechts und beobachtet den
Instrumentaussehlag. Wenn man jetzt den linken Regler unten neben dem Schalter von links nach rechts dreht,
wird sich fir das Vorlagenschwarz im allgemeinen ein Maximum ergeben. Bei einem Schwarz, welches einen Farb-
stich zur Auszugsfarbe hin hat, sollte dies bei einer Reglerstellung rechts vom Normalstrich der Fall sein, bei einem
Farbstich zur Auszugskomplementérfarbe hin sollte das Maximum mehr links zu finden sein, Nun stellt man den Optik-
kopf auf die néichstgelegene Schwarzfarbe, die noch nicht zurlickgenommen werden soll, z. B, Violett im Rot- und
Blavauszug und kann durch Zu- und Aufdrehen des Frontplattenreglers priifen, ob in diesen Farben zuviel zuriick-
genommen wird. Wenn ja, dann muf3 der Regler links unten wieder etwas nach links zur Normalstellung hin bzw.
in eine Kompromifistellung gedreht werden.

Genavere Einstellregeln lassen sich nicht angeben. Im Zweifelsfalle |aft man den linken Regler lieber in der Normal-
stellung stehen. Hat man den Punkt gewdhlt, so stellt man abschliefend mit dem Ricknahmeregler auf der Front-
platte die Starke der Farbriicknahme fir das Vorlagensehwarz ein. Den Betrag der Ricknahme fir Schwarz wéhlt
man in der Purpurrot- und Gelbplatte meist doppelt so stark als in der Cyanblauplatte. Damit soll die neutrale Farb-
balance in der Tiefe erhalten bleiben, da ein Farbstich der 3-Farben-Tiefe von der Schwarzplatte nicht mehr ganz
richtiggestellt werden wirde. Es sei weiter vermerkt, daf3 die Farbriicknahme nicht nur qualitativ im Farbbereich, son-
dern quantitativ zunimmt, wenn der Bereichstufenschalter zunehmend von 1 nach 5 gestellt wird.

Nach der Gravur stelle man den Riicknahmeregler auf der Frontplatte stets wieder nach links auf ,Aus”.

Fir Naf}-in-Nafidruck wird die Farb-Ricknahme fiir die Schwarztiefe in der Purpurrot- und Gelbplatte meist bis 50 %,
getrieben, withrend man in der Cyanblauplatte nur auf etwa 70 %, zuriicknimmt, d. h. um 30 % aufhellt.

Bei normalem Druckgang, wo eine Farb-Ricknahme nicht erforderlich ist, wird die Farbricknahme oft dafir ein-
gesetzt, in der schwarzen Bildtiefe gewisse Tonaufhellungen um wenige Skalenteile zu erzielen. Damit wird also
der Tonwert der Ubrigen Schwarzfarben relativ zu dem des Schwarz tiefer gehalten.

Anmerkung zur Fig. 79.

Blau-schraffiert ist der Bereich der Farbriicknahme.

Er verschiebt sich entlang der neutralen Graulinie, in Richtung Hellgrau durch Drehen des Stufenschalters nach
rechts (griinschraffiert).

Er verschiebt sich von links nach rechts durch Rechtsdrehen des Reglers links unten im Farbriicknahmeteil (rot-
schraffiert). Der Regler auf der Frontplatte éindert nicht die Grenzen, sondern die Amplitude im Ricknahmebereich.
Auch in den anderen Farbauszigen ist an der rhombischen Farbwertfléiche die rechte untere Ecke die Auszugfarbe
und die linke obere die Komplementarfarbe. Ebenso enthdlt die obere Schréglinie stets die Weififarben, die untere
die Schwarzfarben. Wenn das Schwarz der Vorlage einen Farbstich hat, so ist die Lageabweichung in den ver-
schiedenen Auszugsdiagrammen natiirlich verschieden gerichtet.
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3. Bedienung der Farbriicknahmeeinrichtung G 76

Der Farbricknahmeknopf auf der Frontplatte ist ein reiner Amplitudenregler und soll in der Normalstellung und bei
der Bildeinstellung zunéchst nach links ausgeschaltet sein. Weiter gehéren zur Farbriicknahme die zwei Regelknépfe,
die unter dem Gradatienseinschub liegen. Links ist der mit einer Dichteskala versehene Regler fir die minimale
Grenzdichte, bis zu der die Farbricknahme wirken soll. Rechts ist der Balanceregler, fir den mit nur einem Strich
die Normallage markiert ist. Diese beiden Regelknépfe stellen die Lage des Farbriicknahmebereiches im Farbraum
ein, Der Grenzdichteregler soll normal auf 0,5 stehen.

Die Farbriicknahme ist verhéltnismafig schwierig einzustellen bzw. die Folgen einer Einstellanderung sind oft schwer
zu iibersehen und es ist von grofiem Vorteil, wenn man mit der Darstellung des zweidimensionalen unkorrigierten
Farbraumes arbeitet (Fig. 80).

Maskensignal W2 —— Weiss

n
w.““"ﬂ* l |
Komplementir- |
farbe e ~==nGrenz- |

- dichte B bl
1 ' T ! '
by s |
S # & | "
[ :
=) I3 \\“\' ,’ e || - L N
7 P ! T T
£ / o Q.ﬂ, ‘ : : :
a8 & ! Sl o L,
7 =~ ‘
4 Gt:f” Auszug- i ey ..“mr-{ Db L s s )& 1
| | 1 Titgeh F il
< L~ - . rt';l‘lil'“ Tt ! [ ""Lq. s \L | | . ! um‘. T "
= R T
Ax il Dichte LA N TSRS [T ..
3 4 2 1' 0 __n-"""rq I = = i g [ T""‘F A P
Dighte
Fig. 80 here i

In dieser Darstellung bezeichnet der gestrichelt umrahmte Lappen den Bereich der Farben, die zurickgenommen
werden. Die Stérke der Rieknahme ist entlang der gestrichelten Grenze gerade Null, innerhalb steigt sie an und ist
bei Schwarz (in der Regel) am stérksten, Wiirde man die Stérke der Farbriicknahme senkrecht zur Farbebene, also
zur Papierebene, auftragen, so bekéime man ein schuhéhnliches Gebhilde, dessen Sohlenlinie die Grenze des Farb-
ricknahmebereiches und dessen FuBspitze die oben genannte Grenzdichte bezeichnet. Legt man mitten durch den
Schuh und die Graulinie einen vertikalen Schnitt, so erhélt man eine Schnittlinie, die die Farbricknahme fir die Greau-
skala angibt und z. B. in Kurve a der Fig. 81 dargestellt ist.

Addiert man den Farbriicknahmebetrag (Stromerhdhung) zu der normalen Gradationskurve b der Grauskala, so er-
hélt man die Tonwertkurve c der farbriickgenommenen Grauskala dieses Farbauszuges.

Wenn man eine gréfiere Grenzdichte einstellt, die Farbricknahmereichweite also verkiirzt (griine Kurve) oder wenn
man die Farbriicknahmeamplitude erhéht (blaue Kurve), so ist leicht zu sehen, daf der zum Tiefenpunkt fiihrende Ast
der rickgenommenen Gradation durch ein Minimum gehen und nach Schwarz hin wieder ansteigen wiirde, d. h. er
hétte in der Tiefe einen negativen Ast. Das ist nicht erwiinscht, da negative Farb-Bildteile schlecht durch die positive
Schwarzplatte spater zuzudrucken sind. Es ist sehr zu empfehlen, dafi der Bedienende zu Anfang einige Testschnitte
ven einem Graukeil macht, auf diesen wie ein Bild einstellt und dann verschiedene Farbriicknahmeeinstellungen dazu
macht.

Bei der Bedienung wird der Farbauszug in der Betriebsschalterstellung Weif3 4 und bei nach links ausgeschaltetem
Farbricknahmeregler normal eingestellt. Den Grenzdichteregler stellt man meist auf 0,5 und den Balanceregler auf
den Strich. Nun stellt man den Optikkopf auf Bildschwarz und dreht den Farbriicknahmeregler auf. Bei einigermafen
neutralem Schwarz erhéht sich dann der Gravierstrom, Man kénnte ihn auf die gewlnschte Héhe einstellen, z. B.
fir den Blavauszug auf 45, Gelbauszug 52 und Rotauszug 55 Skalenteile. Dies entspricht etwa 70 %, 55 % und
50 % Tonwert fir einen 4-Farben-Nafi-in-Nafidruck. In der Regel ist diese Einstellung aber keineswegs die
beste,
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Zwei Grinde kénnen zur Anderung der Einstellung fihren. Eine hat ihre Ursache in farbstichigen Schwarz- und Neu-
tralténen, d. h. in Deformationen des Vorlagenfarbraumes. Erscheint z. B. das Schwarz in der Betrachtungsoptik
rétlich, so néhert es sich im Rotauszug der Auszugfarbe und riickt wie in Fig. 82 dargestellt aus dem Farbricknahme-
bereich heraus.

In diesem Fall muff durch eine Rechisdrehung des Balancereglers der Farbricknahmebereich nach rechts nach-
geschoben werden, damit er wieder etwa symmetrisch zur deformierten Graulinie liegt. Sieht man also eine Farb-
stichigkeit desSchwarz, so dreht man nach dem Offnen des Farbricknahmereglers den Balanceregler etwas in Richtung
der Farbverschiebung (rechts zur Auszugsfarbe hin, links zur Komplementérfarbe hin) und beobachtet, ob sich die
Anzeige, d. h. Starke der Farbricknahme erhéht und ein Maximum anzeigt. Wenn das Maximum sich nicht zu weit
vom Neutralstrich entfernt, &6t man den Balanceregler darauf stehen und regelt die Farbriicknahme auf die end-
giltige Hohe. Bei starken Abweichungen und undeutlichem Maximum kénnen Fehleinstellungen auftreten. Man ver-
sucht dann z. B. auf einem helleren Soll-Neutralton der Vorlage noch einmal die Balance einzustellen oder bleibt
mit dem Regler lieber nahe dem Neutralstrich,

Ein anderer Grund hat farbtheoretisch bedingte Ursachen. Ein typisches Beispiel ist, daf} im Gelbauszug die Braun-
téne zu nahe dem Schwarz im Farbricknahmebereich liegen und deshalb darin zu stark zurickgenommen werden.
Man muf3 hier die Riicknahme vermindern, indem man in erster Linie die Grenzdichte erhéht und damit den Rick-
nahmebereich so verkleinert, daff die Braunténe méglichst aufierhalb desselben fallen. Eine zusétzliche, aber weniger
gute Mafinahme ist, die Stérke der Farbriicknahme mit dem oberen Regler zu verringern. Die Grenzdichteerhéhung
stért aber in der Gelbplatte am wenigsten. Ob eine Farbe zuriickgenommen wird, prift man dadurch, dafi man den
Optikkopf auf diese stellt, den Farbricknahmeregler nach links ausschaltet und beobachtet, ob und wieviel der
Gravierstrom sinkt. Vorher merke man sich die Reglereinstellung, um gleich wieder darauf einstellen zu kénnen.

MNach Méglichkeit arbeitet man mit der Grenzdichte 0,5. Eine Verkleinerung hat eine Bildvergrauvung zur Folge, eine
Vergréfierung die méglichen Verzerrungen dureh negative Gradationsteile und eine fir Nafldruek stellenweise zu
grofie Tonwertsumme in allen 4 Platten. Eine andere Grenzdichte erfordert daneben auch eine andere Gradation der
Schwarzplatte zur richtigen Ergéinzung.

Nach der Gravur vergesse man nicht, die Farbriicknahme oben wieder auszuschalten und unten eventuell auf nor-
male Werte zu stellen.
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G) Vorbereitung und Einlegen der Bildvorlagen

1. Allgemeines

Sauberkeit und Schonung der Bildkassette sind wichtigste Voraussetzung fir eine einwandfreie Wiedergabe der Vor-
lage. Die Glasplatten sollten in kirzeren Zeitabsténden mit spiritushaltigem Wasser gereinigt und die Ricksténde der
Klebestreifen mit Benzin, Toluol oder Aceton entfernt werden. Eine Anfistatikbiirste ist ebenfalls sehr niitzlich.
Vorsicht beim Wechsel der schweren Optikképfe! Es ist zweckméfig, die Glasplatte gegen Verschrammen mit einem
Fensterleder zu bedecken, Die Gummi-Ansaugplatten missen zur Vermeidung von Quetschungen gut Uber die
Registerstifte gedrickt werden. ‘

2. Diapositive

Sie haben in weifien Bildpartien meist eine grofie Dichte, Wenn der Abtastpunkt iiber den Rand oder ein helles Pafi-
kreuz graviert, wird die Graviertiefe (ohne Schnittiefenbegrenzer) derart grof, dafi der Stichel leicht bricht. Deshalb
klebt man auf die untere Seite der Dia-Scheibe ein gelbes Kreppklebeband um die Vorlage herum oder man legt eine
lichtdémpfende Maske aus diinnem Papier spaltfrei um dos Dia. Die Dias haben meist einen schwarzen, schmalen
Rand. Es ist von Vorteil, in diesen die PaBkreuze mit einer Rasierklinge auf der Schichtseite einzukerben.

Das Dia wird von oben gesehen seitenrichtig eingelegt, also die Schicht meist nach unten liegend. Die Befestigung
der Maske am Dia erfolgt mit diinnstem Klebeband, z. B. Tesafilm. Das am Bildtisch regulierbare Vakuum darf nicht
zu stark sein. Knotige Stellen in der Bildvorlage geben dem Anprefidruck nicht nach, wohl aber die dinnere Glas-
platte, die bei zu hohem Vakuum zerspringen kann. Bei richtig gewéihltem Anprefidruck treten nur selten die unlieb-
samen Newtonringe im Dia auf,

3. Hochglanzaufsichtbilder neigen leicht zum Auftreten Newtonscher Ringe. Um dieser unangenehmen Er-
scheinung zu begegnen, gibt es mehrere Gegenmittel. Es ist am sichersten, durch nochmaliges Wéssern und Matt-
frocknen den Hochglanz zu vermindern. Dann kann man durch Reduzierung des Anprefdruckes versuchen, was
natiirlich nicht so weit gehen darf, dafi die Vorlage nicht mehr plan liegt. Weiter kann die Oberfléche der Vorlage
sehr schwach mit Talkum bestaubt oder mit einer Kunststoff- ader Gummiarabikumlésung bespritht werden. Auch die
Kassettendeckplatte kann selbst durch Einstéuben prépariert werden,

Retuschierte Bilder mit wechselndem Glanz kénnen mit Spritzpistole und verdiinntem Lack auf gleichmafigeren
Glanz gebracht werden.

4. Spezialkassette

Zur vélligen Vermeidung von Newtonringen und zur Steigerung der Brillanz wurde eine Spezialkussette ohne Deck-
glas entwickelt, Bei ihr missen die Dias in ca. 1 mm dicke Folienmasken mit Tesaband luftdicht eingeklebt werden.
Die Masken werden in den Ausschnitt des Metallrahmens auf die Glasplatte gelegt und der Gummilippenrahmen zur
Abdichtung dariiber. Die Maske soll unterseitig, glasseitig gerillt (graviert) sein, damit das Yakuum bis an das Dia
reicht und dieses plan gegen die untere Glasplatte gesaugt wird. Statt der Rillung kann man auch zwei Klebestreifen
anbringen, entlang deren Kante die Luft entweichen kann. Die Glasplatte hat spezialmattierte Oberfléche und soll
pfleglich behandelt werden. Die Masken stellt man sich nach Bedarf aus Gravierfolien her.

5. Das Einlegen der Vorlage

Die Vorschubspindel wird ausgekuppelt und damit die Optikschwinge frei beweglich,

Bei Diapositiven legt man die rahmenférmige Gummiansaugplatte ein und zieht die Lécher sorgféltig Gber Absaug-
loch und Registerstifte. Dann legt man die dinne Glasplatte genau passend auf die Gummilippen und das mit einer
Rahmenmaske versehene Dia dariiber.

Bei Aufsichtbildern wird stait des Gummirahmens eine die Offnung fillende Blechplatte eingesetzt und dariiber die
Gummiansaugplatte fiir Aufsicht gelegt.

Nun wird fir alle Farbarbeiten der Farboptikkopf vorsichtig in die Fihrungsnuten eingeschoben, nach hinten ge-
driickt und durch Rechtsdrehen des oberen Verriegelungshebels festgesetzt. Es ist darauf zu achten, daf der Kupp-
lungshebel der Diakupplung nach oben steht, da sonst das Stahlband beschéidigt wird. An der Hinterseite des Optik-
kopfes wird die Beleuchtung fiir Dia oder Aufsicht durch Umstecken eines Schaltstiftes gewdhlt, Handelt es sich um
ein Dig, so wird das Stahlband mit seiner gelochten Verdickung in die Klemmvorrichtung der Diakupplung gezogen
und der Knebelgriff nach rechts gedreht. Hierdurch greift der Dorn des Kupplungshebels in die gelochte Verdickung
des Stahlbandes ein und der Rastholzen in die Rastplatte auf der Unterseite des Multipliereinsatzes.

Nun wiéihlt man die Haupt-Auszugfilter und die Korrekturfilter aus. Bei mehrfacher Rastung sind sie in der Regel
mittig zu stellen. Die Blende wird am mittleren Rad laut Tabelle eingestellt. Der Réndelring des Einblicktubus wird
nach rechts gedreht und der Optikkopf auf ein Bilddetail gestellt. Mit dem Scharfstellhebel wird das im Fadenkreuz
sichtbare Bild scharf eingestellt.
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6. Winkellage der Vorlagen

Wenn man die Farbplatten mit Sicherheit ungestért nacheinander gravieren kann, ohne die Vorlagen aus der Kas-
sette herausnehmen zu missen, dann kommt es auf die genave Winkellage der Vorlage im Rahmen nicht an. Das ist
aber oft nicht der Fall. Es mufd dann garantiert werden, dafi bei Herausnehmen und Wiedereinlegen der Vorlage
der Winkel auf weniger als 14, Grad wiedergefunden werden kann. Andernfalls treten Passerprobleme und Moiré
auf. Es gibt zwei Wege, um dies zu verhindern. Entweder klebt man an die Vorlage ein verléngerndes Papierblatt
(diinn bei Dias) bis zu den Registerstiften, wo man es mit einem Kartonstreifen verstérkt und locht. Das ist der Weg,
der bei Kombinationsarbeiten ohnehin beschritten werden muf3, Dann benutzt man'die Standardwinkelstellungen.
Oder sinfacher, man legt die mit einer geraden Kante oder einem Strich versehenen Yorlagen einigermafien richtig
ein und tastet mit dem Fadenkreuz diese Kante ab, wobei der Bildtisch so lange gedreht wird, bis die Kante parallel
zur Tischlaufrichtung liegt und im Fadenkreuz nicht mehr abwandert, Nun liest man die Winkelstellung des Gravier-
tisches ab und notiert sie, Ist sie z, B, + 2,3 Grad, so graviert man die Farbplatten bei einem Winkel, der sich aus der
Summe dieses Winkels mit den Standardwinkeln ergibt, z. B. also Gelb + 2,3°, Rot — 12,72, Blav + 17,3°, Schwarz
+ 47,39 Hat man die Vorlage herausgenommen, so bestimmt man den Winkel nach dem Einlegen erneut und findet
ihn z. B. als — 0,5°, so daf3 man die z. B. wiederholte Rotplatte bei — 15,5° gravieren muf.

Vorlagen diirfen nicht in sich verschiebbar bzw. verformbar sein. Deshalb klebt man z. B. Textilien auf eine Zeichen-
kartonunterlage. Texturen kann man verstérken, z. B. bei Textilien und Olbildern, wenn man zwei Beleuchtungs-
kondensatoren mit einem Scheibchen dunklen Papiers und Klebeband abdeckt. Fir exakte plastische Beleuchtung
kann eine Spezialblende zusétzlich geliefert werden.

7. Bildeinstellung

Am Farboptikkopf:

a) Hauptauszugsfilter und Korrekturfilter auf die Auszugsfarbe,
b) Blende einstellen.

c) Aufsicht % oder Dia —'— stépseln (je nach Vorlage).
Am Farbverstdrker:

Farbschalter auf Auszugsfarbe.

In der Korrekturwanne:

a) Dia-Aufsichtsschalter auf Dia —T— oder Aufsicht 2

b) Korrekturregler auf ,5".

¢) Gradationsregler auf 57,

d) Tiefenaufhellung und Farbriicknahme nach links ausschalten.

Gradationseinschub (entsprechend der Vorlage)
a) Dia —f— oder Aufsicht S,

b) Kunstdruck oder Zeitung.

Gradationsknépfe (iber dem Einschub)

a) Schattenzeichnung auf ,0”.

b) Lichterzeichnung auf ,5".

Betriehsschalter auf ,Schwarz/Weifi und Eichen”.
Hauptschalter des Farbverstérkers auf ,Weif3 1",
Optikkopf auf hellstes Weif3.

WeiB 1-Regler auf 90 Ski. Priifen, ob eine noch hellere Weif3-Stelle vorhanden ist. Bei zu grofier Helligkeit (Mef3-
instrumentenzeiger am rechten Anschlag) Graufilter | (Kanal |) vorschalten, um Mefliinstrument wieder in Regelbereich
zu bringen.

Graufilter | wird auch vorgeschaltet, wenn das Potentiometer (Weifd 1-Regler) im Bereich unterhalb der beiden linken
Striche steht,

Weill 1 ergibt den unkorrigierten Farbauszug,

Achtung! In Stellung Weif3 1 darf keine Farbe heller sein als 90 Skt, sonst ist das gesuchte Weif3 ein relatives Weif}
\und ist dunkler als eine Farbe. In diesem Fall muB eventuell ein Weifs konstruiert werden, welches heller
ist wie alle Farben. Bei Weif3 1 ist keine Uberkorrektur méglich.

Hauptschalter auf ,Weif3 2“.

WeiB 2-Regler auf 90 Skt.

Wird das Korrekturfilter verdreht, dndert sich Weil 2. Weifs 2 mufl dann wieder auf 90 Skt gebracht werden. Mit
Weif} 2 wird die elektronische Korrektur (Maskierung) nermal zur Wirkung gebracht,
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Hauptschalter auf ,Weif3 3",
Weil 3-Regler auf 90 Skt.

Durch Drehen des Farbkorrekturreglers in der Korrekturwanne éndert sich die Farbkorrektur (nach ,1* weni-
ger und naeh 9" mehr). lede Farbkerrektur veréndert auch Weifs 3. Weifl 3 mul dann wieder auf 90 Skt gestellt
werden.

Hauptschalter auf ,Weif3 4-Bildeinstellung-Klischee”.

Weil 4-Regler auf 90 Skt.

Damit ist die Gradation normal zur Wirkung gebracht. Werden der Gradationsregler in der Korrekturwanne oder
die Regler ,Schattenzeichnung”, ,Lichterzeichnung” tiber dem Gradationseinschub verstellt, éndert sich Weiff 4,
Weif3l 4 mufl dann wieder auf 90 Skt gestellt werden.

Optikkopf auf tiefstes Schwarz.

Schwarzregler auf 26 Skt.

Adlhmgl Schwarz kann auch eine Auszugsfarbe sein. Z. B. Rot, Orange oder Violett im Rotauszug.

In gleicher Hauptschalterstellung (,Weiff 4-Bildeinstellung Bildeinstellung mit Weifl 3 und-Klischee”) wird nun die
Schwarzregler durchgefihrt, Wechselseitig Weifd 3 auf 90 Skt und Schwarz auf 26 Skt, bis Weif3 3 auf 90 Skt und
Schwarz auf 26 Skt konstant stehen bleibt.

8. Kurzfassung der Farbgravur

1. ,Elektronik Ein" schalten.
,Olpumpe Ein" schalten,
«Luft Ein" schalten.

2. Farbverstarker einschalten.
10 Minuten Einlaufzeit (nur vor Arbeitsbeginn).

Farboptikkopf aufstecken, Klemmhebel anziehen.
Dia- oder Aufsicht-Beleuchtung stépseln, bei Dia-Vorlagen Kupplung einrasten.

Blende wdhlen und einstellen.
Hauptauszugsfilter und Korrekturfilter einstellen. Auf die Farbe einstellen, mit der man beginnen will.
Raster wahlen und einstellen. Entsprechendes Graviersystem aufstecken und Klemmhebel anziehen.

4% weifle Punkte — Punkt auf Punkt stellen.
Mafistab wiéihlen und einstellen,

Vorlage mittig einlegen, Vakuum auf Bildtisch legen.

10. Graviereinsatz und Bildeinsatz auf Rasterwinkel stellen.
Bei Vorlagen mit viel Orange (Hautfarbe) ist es glinstig, den Rotauszug auf + 45° zu legen.
Bei Vorlagen mit viel Griin und Blau ist es ginstig, den Blavauszug auf + 45° zu legen.
Hierdurch wird eine Moiré-Bildung in Blau-Gelb bzw. Rot-Gelb verhindert.

11. Farbschalter auf Auszugsfarbe stellen.

12. Schalter ,Aufsicht — Durchsicht” des in der Korrekturwanne des Farbverstirkers entsprechend der Vorlage
schalten,

13. Farbkorrekturknépfe auf 5"

14. Gradation auf ,,5%.

15. Tiefenaufhellung und Farbriicknahme ausschalten.
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16. Gradationseinsatz entsprechend Dia oder Aufsicht, Fein- oder Grobraster einschieben.
17. Betriebsschalter auf ,Schwarz/Weifi und Eichen”,

18. Hauptschalter des Farbverstarkers auf ,Eichen”.

19. Grundeichung durchfiihren,

20. Betriebsschalter auf Probeschnitt und Schnittiefe.
Schnittiefenbegrenzer an rechten Anschlag (offen).

21. Schwarzpunkt — Weiflpunkt ermitteln.
22. Vibration tiberprifen.

23. Bildeinstellung.
Hauptschalter auf Weif3 1.

a) Hellste, weifle Bildstelle suchen,

Achtung! Ist im Weif-1-Kanal eine Farbe (z. B. eine helle Gesichtsfarbe) heller als weif, muf} ein Weif} kon-
struiert werden, denn es darf keine Farbe heller sein als ,Weif}".
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24,

25,
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b) Weifs 1, Weif3 2, Weifs 3 und Weifi 4 auf 90 Skt.
Schwarz auf 26 Skt.
luﬁﬁﬂm 1 Schwarz kann auch eine dunkle Auszugsfarbe sein,
| (Z.B.im Rotauszug Violett, Orange oder Rot.)

c) Hauptschalter in Stellung ,Bildeinstellung”, Weif} 3 auf 90 Skt, Schwarz auf 26 Skt, so lange bis Weifd 3 auf
90 Skt und Schwarz auf 26 Skt steht.

d) Abfahren der Korrekiturfarben. Priifen, in welchem Bereich diese liegen. Bei Uberkorrektur ist die Farbe Ober
90 Skt und heller als Weif}, dann Farbkorrekturregler betétigen bzw. durch Verdndern des Korrekturfilters
auf ,Weifiniveau” bringen.

e) Bei Veranderung des Korrekturfilters Weifs 1 so einstellen, dafs Zeiger auf 90 Skt zeigt, ohne dabei am Weif3-
1-Regler zu drehen, damit dasselbe Weifi der ersten Einstellung gegeben ist. Weif3 2 (hat sich durch Ande-
rung des Korrekturfilters veréindert) nachregulieren auf 90 Skt.

Weifd 3 hat sich etwas veréndert. Nachregulierung auf 90 Skt
Weif 4 bleibt auf 90 Skt und Schwarz auf 26 Skt

f) Noch einmal Korrekturfarben iberpriifen. Bei Verénderung der Farbkorrektur Weifl 1 auf dasselbe Weif3
so einstellen, daf3 Zeiger auf 90 Skt steht, ohne Weifi-1-Regler zu verdrehen. Weifi 2 hat sich nicht veréindert.
Weif 3 hat sich durch Verdrehen des Farbkorrekturreglers verdndert und mufi auf 90 Skt eingestellt werden.
Weif} 4 hat sich nicht veréndert, Schwarz auf 26 Skt.

g) Yorgenommene Farbkorrektur Gberprifen.

h) Anderung der Gradation auf hell oder dunkel mit Weif} 4 korrigieren, d. h. Weifs 4 auf 90 Skt. Weifi 1 auf
das Weifd von 90 Skt, ohne Weif3-1-Regler zu verdndern.

i) Betriebsschalter auf ,Probeschnitt”, Kippschalter auf Weifipunkt. Schnittiefenbegrenzer von rechts nach links
drehen, bis der Zeiger im Instrument sich nach links bewegt.

Klischeeplatte aufspannen (entgratet, einwachsen und polieren). Vakuum auf Bildtisch und Graviertisch.

Kontrollgang
Graviertisch — Bildtisch — Verstérker

a) Graviereinsatz — Winkelstellung
3 Klemmhebel.

b) Vakuumzone, Vakuummeter.
Dreiwegehahn in Mittelstellung.

¢) Graviersystem auf Klischeeanfang.
d) Vorschubspindel eingerastet. (Optikschwinge am Knopf nach aufien ziehen,)
e) Rasterwahlschalter auf gewiinschtem Raster.
f) Mafistab Langsschwingen
Mafistab Optikschwingen
h) Bildtisch Winkelstellung, Klemmung, Vakuum.
i) Optikkopf Blende, Hauptfilter-Korrekturfilter, Einblicktubus geschlossen.
i) Betriebsschalter auf ,Klischee”.
k) Hauptsehalter des Farbverstéarkers auf , Klischee”.
Geridt starten und gravieren.



Varianten des Rotauszuges

Zusatzlich ein Blau-, ein Gelb- und ein Schwarzauszug



Original

Unkorrigierter Rotauszug

- 0B lﬂ

Korrigierter Rotauszug ~~ 1

Korrigierter Rotauszug ~~ 5

Hell Verein / www.hell-kiel.de



Korrigierter Rotauszug ~z 9

Korrigierter Rotauszug - 5

Korrigierter Rotauszug 2 mehr Rot in Blav

Korrigierter Rotauszug s menr Rot in Gelb

Hell Verein / www.hell-kiel.de



Farbriicknahme

Tiefenaufhellung

Gradation dunkel unstdruek)

L

Gradation hell kunstdrock)

Hell Verein / www.hell-kiel.de



Gradation normal Zeitungsdruck

Blauauszug

Gelbauszug

. #
my 4

Schwarzauszug

Hell Verein / www.hell-kiel.de



